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Los afios que siguieron a aguella Primera Muestra Meridefia de Cine Documental
L atinoamericano fueron duros. Los cineastas trabajaban sin presupuesto y se reunian en el
Sindicato de Trabajadores de Cine, Radio y Television. La elaboracion de un Proyecto de
Ley y la creacion de una organizacion gremia les reunia una y otra vez. Una ocasion
vinieron unos cineastas a la celebracion de un Festival de Nuevo Cine Itaiano y
aconsgjaron la creacion de una agrupacion de autores. Nuestros cineastas encontraron €l
respaldo en esa idea al proyecto que venian madurando. Alli nacié la ANAC, un gremio de
autores, un banco de artistas para afrontar las duras exigencias de un arte que necesita

respaldo y dinero para sobrevivir.

L a década decisiva
En una segunda historia, este movimiento ha logrado producir unas cincuenta peliculas

desde que Mauricio Wallerstein le demostro por all& por 1a mitad de |os afios setenta que €l
formato industrial de largometrajes era posible, repetimos, con nuestros actores, con nues-
tros técnicos, con nuestros recursos. Fue este joven mexicano quien descorrié con Cuando
quiero llorar no lloro e velo que nos separaba de la ficcion de noventa minutos. Alli

comenzod la década.

Algo de suerte se sumé a empuje del movimiento: el Estado se mostré inesperadamente
receptivo y generoso. Una brisa de nacionalismo recorria el pais en 1974: la situacion
petrolera internacional nos ubicaba en un lugar que exigia mas consideracion en €

concierto de las naciones, impulsaba la necesidad de nuestra proyeccion cultural en el



extranjero, los cuantiosos ingresos fiscales y una cierta voluntad de reafirmacién cultural
desencadenaron una politica cinematogréfica basada en créditos y en resoluciones de

proteccion legal al cine nacional.

En 1974, frente a las solicitudes de empresas europeas que quieren utilizar escenarios
nacionales para sus peliculas, las dependencias estatales encargadas del turismo crean una
modesta Direccion de Cinematografia que en poco tiempo, poquisimo, Se convertira en una
dindmica impulsora del cine nacional. Al frente de esta oficina colocan a Marianela Saleita
y a un grupo de eficientes mujeres que en el primer impulso fueron fundamentales para
producir los primeros nueve largometrgjes. Sagrado y obsceno de Romén Chalbaud, Los
muertos si salen de Alfredo Lugo, Soy un delincuente de Clemente de la Cerda, Compariero
Augusto de Enver Cordido, Fiebre de Juan Santana, El vividor de Manuel Diaz Punceles,
La imagen de Maria Carbonell, Cancion mansa para un pueblo bravo de Gian Carlo Carrer

y Lainvasion de Julio César Marmol.

Pero antes de que las peliculas comiencen a ser estrenadas y mientras comienza a crecer
la expectativa, el publico es estremecido en 1975 por varias producciones independientes,
entre las que se destacan La quema de Judas de Roman Chalbaud, La bomba de Julio César
Mé&rmol y un magnifico largo documental sobre la historia del dictador de las primeras tres

décadas de este siglo [lamado Gémez y su época de Manuel de Pedro.

Para proteger estas producciones, la Direccion de Cine lanza un conjunto de normas
legales que establecen obligatoriedad de exhibicion, porcentajes a repartir entre
exhibidores, distribuidores y productores, y proteccién a las empresas nacionales de

copiado y revelado.

En menos de cinco afios, y antes de que el Estado recuperara su ciego sentido de recelo
hacia los creadores, por su parte siempre problematizadores de la realidad, y eso nadie lo
oculta, nuestro movimiento cinematografico logré producir més de cincuenta peliculas, y
contintia produciéndolas arriesgando sus propios medios, en condiciones de desventagja que

jamas conoci 6 productor alguno en Venezuela.

Las primeras producciones comenzaron a revelar algunos rasgos caracteristicos del
conjunto: parecian tener un deliberado interés por ser descriptivos del entorno en e que se

desarrollan las historias, los guiones han sido construidos en su mayoria a partir de



adaptaciones de novelas de tipo testimonial, narraciones en las cuales las secuencias se
estructuran de manera muy peculiar: como si fueran unidades auténomas que se enlazan

por asociacion de imagenesy no por relaciones de causay efecto.

También, pero desde el punto de vista temético, era notable el predominio del tema de la
delincuencia que surge en los suburbios y zonas marginales, frecuente igualmente es el
tema de la guerrilla y la violencia politica y € tema de la politica del pais. Las peliculas
discuten en genera a las instituciones sociales, a la policiay a la familia, a los poderes
publicos y privados, presentan como protagonistas conflictivos a delincuentes vy
guerrilleros, corno rebeldes de conductas justificables a partir de las condiciones de
existencia de unos u otros. Hacen énfasis en 1os gestos, en la conducta y especialmente en

la manera de hablar del venezolano urbano contemporaneo.

El éxito obtenido por las primeras peliculas impulsa la busgueda de nuevos créditos. En
1977, e Estado se involucra en la produccion de una veintena de peliculas: El cabito de
Daniel Oropeza, El pez que fuma de Roman Chalbaud, Muerte al amanecer de Pedro
Fuenmayor, Puros hombres de César Cortéz, Se solicita muchacha de buena presencia y
motorizado con moto propia de Alfredo Anzola, Juan Topocho de César Bolivar, El Rey
del Joropo de Thaelman Urguelles y Carlos Rebolledo, Compariero de viaje de Clemente
de la Cerda, Los honorables caballeros que dej6 la guerra, de Oziel Rodriguez, Pais
portatil de Ilvan Feo y Antonio Llerandi, La empresa perdona un momento de locura de
Mauricio Wallerstein, Los tracaleros de Alfedo Lugo, Se llamaba S. N. de Luis Correa,
Smplicio de Franco Rubartelli, Adids Alicia de Liko Pérez y Santiago San Miguel, El cine
soy yo de Luis Armando Roche, Dia de ceniza de Enver Cordido.

Por laviade la coproduccion y la produccion independiente se realizan Todos y nadie de
Santiago San Miguel, Expropiacion de Mario Abate, Una playa Ilamada Deseo de Enzo de
Ambrosio, Sobre la hierba virgen de Carlos Durand, El mar de Luca Di Mare, Los hombres
piensan solo en eso de Enrique Cahen, Maracaibo Petroleum Company de Daniel Oropeza,
No es nada mas, es solo juego de José Maria Forque, El reincidente de Clemente de la
Cerda, Carmen la que contaba 16 afios y El rebafio de los angeles de Roman Chalbaud,
Queridos comparieros de Pablo de la Barra, El enterrador de cuentos de Victor Cuchi
Manuel de Alfredo Anzolay algunas més.



De este grupo es importante destacar la asociacion entre el ciney los escritores. Algunos
de los guiones se basan en obras de escritores de reconocido prestigio: Antonio Arraiz
(Puros hombres), Orlando Araujo (Compafiero de viaje), Adriano Gonzalez Ledn (Pais
portétil), Salvador Garmendia (Dia de ceniza), Rodolfo Santana (La empresa perdona un

momento de locura),

Aungue hoy contamos con un movimiento solido cuyos productos comienzan a perfilar
la mayoria de edad, y en los que se puede observar una combinacion estrecha con la
totalidad de las expresiones artisticas de la musica, la pintura, la literaturay e teatro, la
década cinematogréfica sufrié una poderosa decaida en materia de produccion que limité
notablemente la fuerza del impulso inicial. Durante los tres Ultimos afios una pertinaz
discusion entre los cineastas y los exhibidores se combiné con una inesperada pardlisis
oficial. Y e movimiento, sin créditos y sin proteccion estatal, se paralizé brutalmente. Un
desesperante proceso de divisiones gremiales y de itinerarios mendigantes ha culminado
recientemente en la creacion de un Fondo Cinematogréfico que con aporte estatal y del

sector comercializador abre una nueva esperanza.

En € entreacto los esfuerzos independientes lograron producir algunas peliculas nuevas
Lainiciacion del shaman de Manuel de Pedro, Los nevados de Freddy Siso y produccion de
la Universidad de los Andes, Manoa, de Solveig Hoogestein, La casa del paraiso de
Santiago San Miguel, El caso Ledezma de Luis Correay Cangrejo de Roméan Chalbaud, La

maxima felicidad y Eva, Julia 'y Perla de Mauricio Wallerstein.

La propia gente es un singular producto de las Ultimas etapas. Tres cortometrajes unidos
configuraron un solo filme de larga duracion que vino a resumir muchas de las cualidades y
contradicciones del cine de la década: Yo hablo a Caracas de Carlos Azpurua, Mayami
nuestro de Carlos Oteizay El afinque de Marin de Jacobo Penzo parecen prefigurar 1o que
serd e cine del futuro, en manos de una generacion un tanto mas joven forjada con el vigor
de un sdlido movimiento de cortometrgjistas. Contando en la mayoria de los casos con €l
respaldo del Concejo Municipal del Distrito Federal y con la Universidad de Los Andes, los
cortometrgjistas y los autores de Super 8 han demostrado que sus formatos no son hijos
“menores’ de largometraje, y han consolidado, por €l contrario, la conviccién de que sus
formatos constituyen géneros con virtudes de calidad y lenguaje que le son propios.



Muchos de ellos, los nombrados més Joaguin Cortez y Manuel de Pedro a la cabeza, han
probado que el cortometragje ha sido la expresion cinematogréfica mas solida de la época.

Este ciclo intenta probarlo.
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