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El nuevo cine

Luis Antonio Rosario Quilés

Son escasas las fuentes de informacion sobre el cine en Puerto Rico y la obra de los
cineastas puertorriquefios fuera del pais. Mas escaso es el estudio critico en torno a sus
valores artisticos y significado. Por ello, nos proponemos aportar datos, derivar criterios
que sirvan de instrumentos iniciales para formular un juicio relativo a la obra

cinematogréafica puertorriquefia de nueva creacion.

El intento de conceptualizar el nuevo cine nos plantea, en primera instancia, los
interrogantes previos, ¢qué es cine?, ¢qué lo define puertorriquefio? La categoria de
nacionalidad se desprende de un cuadro de posibilidades combinadas: que los creativos
—entiéndase, creadores— o sus padres hayan nacido en Puerto Rico, que haya sido el
lugar de crianza y educacion y desprenda su adopcion de la vida y cultura del pais vy,
aun cuando no tenga estas caracteristicas, la obra revele tematica y vigencia
significativa puertorriquefia. Tomese el ejemplo del largometraje Los peloteros (1951)
en el que los creativos eran norteamericanos (Jack Delano, director, Edwin Rosskam,
guionista), pero que se origina de una historia local, se realiza en Puerto Rico con
talento artistico puertorriquefio. Por otro lado, el concepto de cine es mas bien técnico y
necesariamente artistico. La tecnologia de la fotografia animada tiene el caracter de un
lenguaje que proyecta, de ordinario, valores de cultura. En este sentido hemos de
referirnos al cine puertorriquefio actual. No obstante, conviene precisar el término
“nuevo”. Lo actual, lo reciente es nuevo. Pero advertimos que para los efectos de este
escrito, nuevo es un concepto mas significativo. EI nuevo cine puertorriquefio es una ex-
presion artistica, creativa, que adicionalmente proyecta los valores del verdadero
espiritu nacional. Recoge algun aspecto de la vida y cultura, plantea argumentos a
problemas y controversias sociales y politicas, analiza a la vez que retrata la gente y la
sociedad, apoya las aspiraciones del pueblo y la orientacién nacionalista tradicional del

creador puertorriquefio. Precisamente, éstas son las bases y criterio de juicio, aunque no



pretendemos negarle a la obra de los cineastas actuales que no se ajusten a esta filosofia
nacional los valores de excelencia que de por si las hagan acreedoras de su condicion de
cine nuevo puertorriguefio. De la misma manera que un filme estrictamente industrial,
institucional o didactico realizado dentro de los estandares de produccion no lo
considerariamos del nuevo cine, tampoco lo seria un cine dramatico ubicado en el
extranjero y que no signifique una aportacion creativa sobresaliente como seria la obra,
por ejemplo, de José Ferrer en Estados Unidos. Por ultimo, para efectos de este escrito,

un cortometraje tiene duracion de 30-35 minutos.

Las primeras bases tecnoldgicas de cine se establecieron con la Division de
Educacion a la Comunidad del Departamento de Instruccion Pablica. Para su fundacion
en 1949 se reclutd a un grupo de cineastas norteamericanos que adiestrarian a los
futuros creativos y técnicos del cine puertorriquefio. Con el corto, Una voz en la
montafia (1951) dirigida por Amilcar Tirado, con un guién de René Marqués y
fotografiada por Gabriel Tirado, se inicia una buena tradicion de cine puertorriquefio.
Aunque antes se realizara cine en Puerto Rico sélo desde esa fecha hallamos un historial
de produccién regular a cargo de creativos y técnicos boricuas con vigencias nacional y

presencia internacional.

El cine de largometraje dramético realizado en Puerto Rico en las décadas de los
cincuenta y los sesenta es de calidad desconsoladora. Originado bajo el sistema de
coproduccion Meéxico-Puerto Rico y, en muchas ocasiones, auspiciado por Columbia
Pictures en espafiol, constituye un producto de exclusiva explotacion comercial en los
mercados locales y la comunidad hispana de los Estados Unidos. Peliculas inspiradas en
hechos y personajes de la delincuencia, en el melodrama romantico y la comedia ligera
a cargo del comico y la estrella de moda. La pésima calidad de este cine se ha atribuido
a los bajos presupuestos. La verdad —es que son resultados de una pobre infraestructura
de producciébn —escritores,  directores, productores ejecutivos, técnicos
especializados— en virtud de un contexto industrial que no alcanzaba nivel minimo de

desarrollo.

Para los cineastas de la década de los setenta esta tradicion cinematografica ha tenido
escaso significado como no haya sido la positiva reaccion de superar el nivel de calidad.
Aunque los primeros cineastas que alteraron el concepto de realizacion fueron los docu-
mentalistas de principios de los afos setenta, la obra Isabel La Negra marca la

transformacion del cine puertorriquefio en términos de actitud y concepcion del medio.



No obstante, Efrain Lépez Neris repite la tendencia de la antigua tradicién al concebir
su nueva pelicula sobre un motivo “mexicanizado”: la historia de una prostituta que €l

considera personaje integrante de folklore nacional.

Consciente del desprestigio del cine anterior y del surgimiento de una nueva fase
consigue levantar un presupuesto que le permite reclutar los mejores elementos
creativos al alcance. Encarga el guion de Isabel La Negra a uno de los mejores
escritores puertorriquefios con experiencias en el cine: Emilio Diaz Valcarcel. Contrata
a los artistas puertorriquefios mas destacados en el cine y Hollywood y el teatro de
Broadway: José Ferrer, Henry Delgado (Darrow), Raul Julia y, la protagonista, Myriam
Colon. Adquiere los servicios de Alex Philips, hijo en calidad de cinefotdgrafos, Unico
extranjero de su equipo creativo. La buena labor de estos elementos no resultaron en el
éxito esperado. La razédn para ello creemos que fue causada por la premura y falta de
planificacion que permitiera a LApez Neris subsanar las fallas del guion y de los
elementos de ambientacion —escenografia, vestuario, utileria— que no podria corregir
con la edicion y terminacion de la pelicula. Mas importante ain fue la falla de
concepcion del proyecto al ser filmado —hablado— en el idioma inglés para facilitar su
distribucion en los Estados Unidos. A pesar de ello la pelicula no obtuvo la distribucién
esperada.

Los cineastas confirmamos que la mejor garantia de distribucion internacional radica

mas bien en los méritos de la obra.

Dios los cria (1980) de Jacobo Morales responde al criterio de concepcion artistica y
buena ejecucién tecnoldgica a pesar de su bajo presupuesto. EIl productor consigue,
gestion que le permitié rodarla, que los artistas principales asumieran el rol de socios en
la empresa y los técnicos apoyaran el proyecto. Siendo su primera pelicula, Morales
encarga a Leslie Colombani, con gran experiencia en Estados Unidos, el disefio y
supervision de la produccion. Este proyecto ilustra la importancia de la planificacion en
la produccion de cine, al punto de haberle permitido al director filmar la pelicula en el
tiempo programado y lograr un buen producto final y éxito comercial. Dios los cria es
medida y representacion del talento de Jacobo Morales —escritor, actor, director— de
una comedia en torno a la burguesia boricua, tan dada a las apariencias. La idea comun,
las apariencias engafian, integra cinco historias distintas al estilo de cine italiano.
Algunas de ellas son marcadamente teatrales, aun considerando que asi fuese la

intencion, que una cdAmara mas cercana del actor hubiera compensado. Otros detalles no



menoscaban el honor de ser una de las mejores peliculas dramaticas del cine
puertorriquefio. Prueba de ello es el reconocimiento critico que la hizo acreedora de dos

premios en el Festival de La Habana de 1980.

Precisamente es en el Festival cuando exhibe por ver primera el largometraje
documental El Salvador, el pueblo vencera (1980) fotografiada y dirigida por Diego de
la Texera. Obtiene el principal premio, Gran Coral, en esta pelicula ciertamente
clandestina. De la Texera se reafirma como figura principal del nuevo cine puerto-
rriquefio, tras haber realizado el cortometraje Culebra, el comienzo (1971), que inicia
una nueva fase en el cine puertorriquefio. Cofundador del grupo de trabajo Sandino
Filmes (1972), dirige el importante documental, Pifiones va (1975). Ambos
relacionados con el rescate del territorio nacional a principios de la década de los
setenta. Dentro de las condiciones menos auspiciantes para la produccién filmica, El
Salvador, el pueblo vencerd resulta ser una obra bien realizada y muy significativa para
el cine nacional de Puerto Rico, El Salvador y el latinoamericano. Empresa que tiene el
valor de integrar al artista puertorriquefio a nivel creativo, en el proceso libertario que se
lleva a cabo en la América Central y el Caribe. El Salvador, el pueblo vencerd nos
confirma el criterio que define el nuevo cine nacional: auténtica expresion
cinematogréfica, ideologia progresiva y el mayor rigor tecnolégico al alcance. La
acogida internacional de la pelicula tanto por el publico como por la critica promete ser

la obra de mayor difusién internacional del nuevo cine puertorriquefio.

Esta era la ambicion del documental Step away, la pelicula oficial de los VIII Juegos
Panamericanos celebrados en San Juan en 1979. Step away recoge las incidencias y
competencias deportivas, a través de un cuadro de cinefotografos, que serviria de
promocion a las Olimpiadas de Moscu en 1980. El boicot declarado por Estados Unidos
le dificulta a Roberto Ponce, productor, vender y exhibir su pelicula en la television
norteamericana. No obstante, la accién politica de Estados Unidos es menos relevante
que el mérito del producto final ofrecido al publico. Step away, a pesar de los recursos
formales de la fotografia y el montaje —Ila edicion estuvo a cargo de Allan Manger y
Alfonso Borrel— resulta incoherente en su linea narrativa. Los responsables del
largometraje de mayor presupuesto del cine puertorriquefio —Roberto Ponce y Marcos
Zurinaga— no tuvieron la capacidad creativa para hallarle solucion cinematogréfica al
problema del boicot a la altura del costo de produccion. La obra es un “step away” de la

direccién del nuevo cine puertorriquefio a pesar del éxito comercial en la isla.



No es voluminosa la obra de los cineastas boricuas de cortometraje y documentales.
Pero es la obra que a principios de los setenta inicia un periodo diferente a la tradicion
filmica hasta entonces. Un hecho importante para ello fue la participacién de la minoria
boricua en la programacién de la television publica a través de WNET-Tv, New York.
Las seccion Realidades, dirigida por José Garcia Torres, permitié el adiestramiento de
técnicos puertorriquefios y latinos y la produccion de algunos programas de mucho
mérito. Garcia Torres realiz6 varios documentales relativos a la lucha por la inde-
pendencia de Puerto Rico y los valores de cultura como Preludio de una revolucion, La
patria es valor y sacrificio, La carreta y Julia de Burgos. Este Gltimo, un cortometraje
parcialmente dramatizado en torno a la vida y poesia de la importante escritora que
muere en las calles de New York. Obra que obtiene el primer reconocimiento
internacional para el nuevo cine en el Festival de las Américas, Islas Virgenes, USA,
1975. Otros sector de produccién lo constituyé el Grupo Tirabuzén Rojo con los
documentales Denuncia de un embeleco (1973) y Puerto Rico (1975). EI mismo grupo
colabord con el cineasta brasilefio Alfonso Beato, quien realizé Puerto Rico, paraiso
invadido (1977), pelicula que ofrece un perfil de la situacion politica del pais. Ya esta
obra proyecta una técnica de montaje que resume artisticamente el estilo narrativo del
primer momento del nuevo cine. Mérito que le hizo acreedora del premio internacional
en 1977.

Una segunda etapa del nuevo cine se caracterizd por la introduccién de nuevos
recursos visuales, técnicas de montajes mas elaboradas, la tendencia a la dramatizacion
y diversidad tematica. Esta distincion dentro del proceso creativo del cine
puertorriquefio se justifica con los titulos mas importantes Angelitos negros (1976) de
Mike Cuesta, Destino manifiesto (1977) de José Garcia Torres, Alicia Alonso (1978) de
Marcos Zurinaga, Reflections of our past (1979).

Angelitos negros es una pelicula musical y coreogréfica Unica en su género. El
brillante montaje narra, sin didlogo alguno, al compéas de la musica de Willie Coldn, los
distintos momentos dramaticos de la agonia y muerte de un nifio, la pena, resignacion y
reunion de sus padres para el consuelo. Ambientada en el barrio latino de New York,
Angelitos negros, nos ofrece con su coreografia la representacion de un baquiné o
velorio de un nifio puertorriquefio. Mike Cuesta, de madre puertorriquefia, es uno de los
latinos cineastas de mayor prestigio en New York. Angelitos negros recibio buena

acogida por la critica y premio en Estados Unidos.



Destino manifiesto es un documental histérico en torno a la lucha por la
independencia de Cuba y Puerto Rico para finales del siglo pasado. “Destino
manifiesto” es el nombre de la estrategia expansionista de Estados Unidos en América
Central y el Caribe. Un largometraje con un denso y extenso texto narrativo. Reeditada
en La Habana, en las facilidades del Instituto Cubano de Arte e Industria
Cinematogréafica (IcAic) proyecta el estilo tan desarrollado del documental filmico
cubano. La pelicula tiene novedad y riqueza de elementos visuales por la integracion de
metrajes de diversas fuentes —noticieros de época, peliculas dramaticas de época,
metraje de producciones cubanas— que le dan diversidad de tono y textura visual en un

montaje muy elaborado. Obra premiada en el Festival de Moscu en 1977.

Alicia Alonso es un largometraje que ofrece un retrato de Alicia Alonso y el Ballet
Nacional de Cuba. Filmada en San Juan y en La Habana, Zurinaga recoge escenas de
diversas obras de su repertorio y documenta la dedicacion del grupo a su profesion en su
vida diaria. Alicia Alonso tiene muy buenos recursos fotograficos integrados en un
montaje —a cargo de Alfonso Borrel— a la altura de la sensibilidad que desprende la

materia de Alicia Alonso y su cuerpo de danzantes.

Reflections of our past es un cortometraje dramatico de Epoca. Basado en un
interesante guion de los boricuas Angela Flemming y Luis Soto la pelicula nos ilustra el
viaje y los primeros momentos de la nueva vida en New York de los emigrantes
boricuas a través de unos nifios que descubren un espejo magico que, como maquina del
tiempo, les permite trasladarse a los principios del siglo xx. La pelicula fluye dentro de
elementos de ambientacidén que nos parece que no documentan la verdadera condicion

del emigrante. Luis Soto es director de una comedia musical de largo metraje.

La pandilla en apuros (1976) producida por Sandino Filmes para Alfred D. Herger.
Tuvo muy poco tiempo de exhibicién por los escasos méritos del filme y la disolucién
de la popularidad del grupo artistico. No obstante, a Luis Soto le sirvio de taller para su

obra Reflection of our past, de muy buena direccion.

Durante estos mismo afios se realizaron otros proyectos cinematograficos, a nivel de
cortometraje, para el nuevo cine: Los gallos, de Ignacio Cortés; Isla de la mona, de
Frank Cabrera; Festival, de José Garcia Torres; Siempre estuvimos aqui, de Marcos
Zurinaga; La vida de Cristo y Mufioz Marin de Amilcar Tirado; La fiesta de Cruz, de
José Artemio Torres, El palacio de Santa Catalina, el corto dramatizado, Si no hemos

hablado todavia, ambos de Otto Riollano; y Filin, de Luis Antonio Rosario Quilés.



El nuevo cine apenas tiene auspicio de las agencias de gobierno y los medios de
comunicacion, sean salas o canales de television. Es por ello que para muchos, para casi
el pais completo, la obra a nivel de cortometraje es desconocida. Si durante los Gltimos
diez afios no ha interesado su divulgacién, en estos momentos afronta un futuro
desalentador en virtud de la presente controversia cultural. Se requeriria sensibilidad y
generosidad para que los organismos que promueven el arte y la cultura puertorriquefia

apoyen la expresion del sentimiento nacional.

No obstante, peliculas ajenas a los autdctonos valores nacionales y de excelencia han
tenido acceso inmediato a los medios. En este sentido un proyecto concluido hace varias
semanas fue programado enseguida. El cortometraje recoge la vida y obra del poeta

espanol

—Premio Nobel de 1956— Juan Ramon Jiménez (1981), dirigido por Marcos Zurinaga
y Antonio Molina. Un narrador relata los hechos biograficos, cuyo texto tiene el
caracter de un ensayo, y la misma voz, en ocasiones, nos dice sus versos, habla el poeta
en primera persona. El hecho de que se haya escogido a un solo narrador para realizar
ambas funciones le resta efecto dramatico al documental. Una segunda voz le hubiera
dado un poco de vida a lo que mas bien parece una resefia mortuoria del poeta. El
cortometraje proyecta en la pantalla escaso valor de produccion. No se justifica que se
haya filmado varias secuencias en Espafia y se anime una fotografia de la Sala Juan
Ramon y Zenobia del recinto universitario de Rio Piedras. Los largos planos de la
region de Moguer parecen desiertos que no proyectan la melancolia de los versos del
poeta. Menos aun el metraje de un burro —¢Platero?— logra el valor simbolico de su
obra. La pobreza del material visual —aungue esté bien expuesto— provoca a su vez
otras fallas. El texto es muy extenso. El narrador apenas hace pausas, creando con su
aceleracion un desequilibrio en el ritmo del cortometraje. La integridad del texto
narrativo no tiene prioridad sobre las exigencias formales de la expresion
cinematogréfica. Ciertamente, este documental proyecta una concepcién abarcadora que
resulta demasiado esquematica. Es filme poco poetico para reflejar la figura de un gran
artista y de escaso significado para un juicio sobre esta gran figura y su relacion con
nosotros los puertorriquefios. Nos preguntamos como es posible que un cineasta
experimentado como Zurinaga suscriba tales deficiencias. Es posible que el productor
Antonio Molina haya adoptado concepciones y decisiones que las provocase. ES una

manera de justificar el crédito de codirector. Existe una mala préactica, tomada de la



television y la publicidad, que le permite al productor hacer determinaciones que se
proyectan en la pantalla y justifica asi el rol del director. Inclusive de no realizar tales
funciones y asumir el crédito. De esta manera presumen de cineastas quienes pagan la
produccion, como es el caso de Roberto Ponce en relacion a la pelicula Step away. Esta
denuncla tiene valor de prevencién para el nuevo cine que cuenta con cineastas
capacitados en y fuera de Puerto Rico. Asi lo son Roberto Gandara, David Ortiz, Mario
Vissepo, Frank Marrero, Luis Collazo, Felipe Borrero, Agustin Cubano, entre otros, que
han realizado a cabalidad las funciones de direccion.

En Estados Unidos tenemos a Lillian Jiménez, Vicente Juarbe, Marcos Ditmas, Dilcia
Pagan, Pablo Figueroa, Carlos De Jesus, Carlos Ortiz. En Venezuela, tenemos a Victor
Cuchf, quien realizara el largometraje, El enterrador de cuentos (1978). En México
tenemos a Paco LOpez, que mantiene un prestigioso taller de animacion y en la
actualidad produce un largometraje en dibujos animados. En el centro de estudios
filmicos, CUEC, tenemos a Douglas Sanchez y Chivan Santiago. Estos, y otros cineastas
gue no hemos tenidos la oportunidad de conocer, representan un frente sélido tras los
principios que definen al nuevo cine puertorriquefio.



