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LOS PRIMEROS PASOS

Los espectadores guayaquilefios que se arremolinaron el 7 de
agosto de 1901 para entrar a la carpa del circo ecuestre del mexi-
cano Quiroz, no estaban tan interesados en los caballos; mds bien
querfan enfrentarse a la sorpresa alucinante del “biégrafo americas
no”, una miquina que les proyectd vistas increibles de los funerales
de la Reina Victoria, la “reproduccién” de escenas de la muerte de
Jesucristo y la “reciente” Exposicion de Paris de 1900.

Eran los tiempos cuando los “biégrafos transetintes” (o propias
mente dicho: los exhibidores que transportaban los biégrafos por
pueblos y ciudades) eran mitad juglares y mitad pequefios comer-
ciantes trashumantes. Cargando en sus hombros las cajas mdgicz
hacia los cuatro puntos cardinales, podian controlar todo el proces
cinematogrifico desde la toma de las vistas hasta su proyeccién, pa=
sando por la tediosa y agobiante transportacién a lomo de mula, de
la costa a la sierra. (Vale la pena aclarar que el ferrocarril, columna
vertebral entre el puerto principal, Guayaquil y la capital, Quito,
no se concluyé hasta 1908).

Asi, a lomo de mula, el italiano Carlo Valenti estrené en Qui-
to, €l 9 de julio de 1906, el primer documental filmado en Ecuador;
La procesion del Corpus en Guayaquil. “Agradé muchisimo la Proces
sion del Corpus’ pues el movimiento exacta,y el parecido igual de las
personas alli retratadas causé agradabilisima impresién al Auditorio
que con continuados aplausos pidié la repeticién de tan curiosa
cinta”, se dijo en comentarios de prensa pues fue la primera ocasién
que se trasladé a imdgenes esta tradicién de origen religioso que se
mantiene en el pais desde el siglo XVI, con peculiar sincretismo
volcado hacia el culto helioldtrico.

Similar preocupacién lleva a otro empresario, Anzola Mont
ver, a documentar en imdgenes las Chinganas y disfraces por el dia
de los inocentes, cuyo estreno se hizo en funciones populares el 29
de diciembre de 1911 al dia siguiente de la filmacién, en el mismo
lugar, o sea el Portal de la Plaza de Santo Domingo, en Quito.
“Chingana” es palabra de origen quichua que significa escondrijo
pero, que por extension, define a una covacha que se construye para
venta de licores y comestibles destinados a los participes de las fies=
tas populares. Los “inocentes” son gente de pueblo que sale enmas=
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carada entre el 28 de diciembie y el 6 de enero realizando pequenas
bromas, confundiendo figuras o roscros y dando rienda suelta a la
imaginacién con la caracteristica chispa del humor quitefio. Esta
tradicion que data, al igual que la del Corpus, de los primeros afios
del periodo colonial, cobré especial fuerza a comienzos del presente
siglo como una forma de respuesta a la remocién politica y social
(ue se inici6 en 1895 con la Revolucion Liberal liderada por el Ge-
neral Eloy Alfaro, cuyas aspiraciones mayores se vieron frustradas
por la accién de los sectores mds retardatarios que lo condenaron a
la “hoguera barbara” el 28 de enero de 1912.

Un grupo de camarégrafos registrd el arrastre, la quema y los
funerales de Eloy Alfaro. Pero en ese momento esas imdgenes no se
pudieron conocer; eran peligrosas. Frente a ellas los discursos y las
evasivas chocaban violentamente; eran evidencias que mostraban
los rostros de los culpables de uno de los hechos mds vergonzosos
de la historia ecuatoriana. Fue necesario esperar hasta 1921 para
ver la pelicula Los Funerales del General Eloy Alfaro, producida por
‘Ambos Mundos”, la primera empresa nacional que desde su fun-
dacién en 1910 marcé el ritmo de la cinematografia con el control
de las principales salas, los derechos de distribucién de las firmas
Internacionales y la incursién en la produccion del primer noticiero
(rrdficos del Ecuador. Para el documental Los Funerales del General
Eloy Alfaro, cont6 con la colaboracién de Rivas Film donde se reali-
260 un paciente trabajo de edicién.

|.A PEQUENA EDAD DE ORO

El Tesoro de Atahualpa, primer largometraje de ficcién, abre en
1924 la que podemos denominar “pequena edad de oro del cine
ecuatoriano” que se extiende hasta 1931 con una cifra récord, no
superada hasta hoy, de ocho largometrajes de ficcién y una veintena
de reportajes y documentales de corto y mediometraje. Se avizoraba
un verdadero despegue industrial del cine nacional, exclusivamente
afianzado en las posibilidades del cine mudo; asi a la llegada del so-
noro se quebraron las expectativas pues el paso resulté duro y muy
dificil; saltando a la luz las condiciones de dependencia, en especial
con los monopolios de Hollywood.



El Tesoro de Atahualpa sorprende por su audacia. Por primens
vez se filmaba una trama de suspenso e intriga sobre la base supes
ficial de la conocida leyenda acerca del tesoro escondido por el al
mo inca, el quiteno Arahualpa, quien antes de ser asesinado por log
espafioles, quiso preservar esas riquezas en medio de selvas y cordl
lleras; se personificaba al indio, que a pesar de aparecer estereotipis
do, significé una presencia inesperada; los esfuerzos por filmar doj
regiones del pais, tan distantes y disimiles como la Sierra y la Costaj
y por tltimo, la duracién: los noventa minutos del largometraje qu
hacia sentir que el cine ecuatoriano se vestia “de pantalones largos™

En febrero de 1925 Un abismo y dos almas, “tragedia de col
tumbres nacionales” en la que se esboza un intento de critica social
de denuncia, que por supuesto no alcanza los niveles de la litera
que se genera posteriormente en la década del treinta, pero que ng
obstante lograconmover por su tema, acerca de las relaciones d
servidumbre en el campo ecuatoriano. Aqui, Augusto San Miguely
quien fuera productor y actor de £/ Tesoro de Atahualpa, escribe el
guion, dirige y actia. Ademds de la denuncia, la obra perfila aspees
tos de tragedia que son recogidos por la prensa de la época: “Ung
terrible escena de golpes y crueldades enerva la sangre del indioy
al fin hombre que lleva a la materia la rebelién y su brazo yergu
un cuchillo vengador que rasga el corazén del malvado hacend
haciéndole pagar todas sus culpas...”
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Grrdficos Mivanda, 1929

El italiano Carlo Bocaccio funda en el mismo ano (1925) la
Academia de Arte Mudo y junto a la Guayaquil Film Company
filma ¢l primer melodrama: Soledad. Basado en ¢l esquema de Ro-
meo y Julieta, se enamoran los hijos de dos hacendados rivales. La
venganza y la muerte los asedia, pero al final triunfa el amor y todo
concluye en el culto al idilio romdntico. El tratamiento cinema-
tografico se basa en el juego de pasiones donde lo mds instintivo
aparece como “lo mds puro” y en general los hombres estdn llenos
de ambiciones.

Las primeras experiencias del documental etnogrifico son re-
gistradas por Carlo Bocaccio y el sacerdote Juan Carlos Crespi con
los documentales Sobre el Oriente Ecuatoriano y Los tervibles shuaras
del Alto Amazonas que incursionan en ¢l mundo de las comunida-
des indigenas de la zona amazdnica, desconocidas y negativamente
valoradas (1926-1927).

Manuel Ocafia se convierte en uno de los pioneros de la fo-
tografia tanto en foto fija como para cine. Luego de innovadoras
experiencias en retratos y ampliaciones de fotos a color, se dedica



al registro de la historia mediante sus noticieros, y alcanza su mo-
mento culminante en 1929 cuando filma en 35 mm La Posesion del
mando del presidente Isidro Ayora y varias escenas sobre la educaciéon
y la vida cotidiana en Quito.

En el mismo afno (1929) se filma el primer western ecuatoria-
no, El terror de la frontera, realizado por un grupo de aficionados
ambatefios que vivian en Quito. Bajo la direccién de Luis Martinez
Quirola, se construye una historia que es una réplica estereotipada
del western norteamericano: “El texano regresa a sus lares después
de largos anos de ausencia. Con la que topa primero es con la fran-
cesa cuyo pasado es tan negro como la noche”. Luego aparece la
bella Clara llevando la accion a un tipico tridngulo amoroso donde
“la francesa” y la “bella Clara” se disputan al texano. El malo de la
pelicula (el Ronco Terror de la frontera) irrumpe para llevarse a las
dos mujeres pero el texano, por supuesto, lo impide y todo vuelve
a la normalidad.

En 1930, en Guayaquil, se realiza la primera sincronizacion
con un doblaje en vivo del Do Ibdfez-Antepara y la Orquesta
Pino para las “escenas cantadas” del argumental Guayaquil de mis
amores. Un éxito de taquilla ya que poco después de estrenado “se=
tenta mil personas ya lo habian visto, s6lo faltan treinta mil para
que lo vea todo Guayaquil”, se anunciaba en la prensa. El guién y la
fotografia del filme son de Francisco Dlumenjo peruano que se ha
bia instalado en Guayaquil para distribuir peliculas sudamericanas.
La direccién la compartié con el chileno Alberto Santana, quien
en su pais habia realizado 33 peliculas silentes y posteriormente
se convirti6 en gestor del cine sonoro de varios pafses, incluido el
Ecuador. b

Con la musica como feit motif se realizé en 1931 el argumental
La divina cancién que aborda como el anterior, la temdtica de la
ciudad, a diferencia de la década del veinte cuando se insistia en lo
indigena-rural, al menos para el cine de ficcién. '

El tiltimo argumental, /ncendio, presentado como una producs
cién de tipo catastrofico, cierra con dignidad en 1931, una primera
y gran etapa del cine silente ecuatoriano iniciada en 1906. Son log
tltimos esfuerzos de una cinematografia artesanal que mds tarde, se
sumird en un largo silencio. Las condiciones materiales de nuestra
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dependencia, como la irrupeion del cine sonoro hicieron que nos
fuera mis factible exhibir la produccion extranjera que producir lo
nuestro,
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