FERNANDO EZEQUIEL SOLANAS (Olivos, Provincia
de Buenos Aires, 1936), mas conocido como Pino Solanas:
director y guionista de cine argentino, autor de La bora de los
hornas (1968), considerado un clisico de I documentalistica.
Forzado por la dictadura que goberné Argentina de 1976 a
1983, a exiliarse, realizg en Francia los largometrajes Tngos:
el exilia de Gapdel (1985, premiado cn el festival de Cine de
Venccia v en La Habana) y Sur (1988). De regresoa su

pais filma B viage (1991) v un decumental que denuncia las
consecuencias del neoliberalismo: Menmoria del sagisco (2004,
Oso de Oro en el Festival de Berlin).

JULIO GARCIA-ESPINOSA (La Habana, 1926).
Dircctor de cine y ensayista. Su ensayo For un cine imperfecto
(1969) es considerado como uno de los textos tedricos mds
importantes del Nuevo Cine Latinoamericano. Ha realizado
un total de dicz peliculas, la mayorfa de caticter experimental,
entre las cuales se destacan Las Aventuras de Jyan Quinguin,
Son a no son y Lot imsits! muere de i socio Manolo. Su libro

Un lago caming hacia In fus fue premio de ensayo «Ezequicl
Martinez Estrada» de la Casa de las Américas. Se le concedié
en 2004 ¢l Premio Nacional de Cine.

Lo principal no es la objetividad,

sino ln honestidad

JULIO GARCIA-ESPINOSA: Ove, Pino, coms yo soy mis viejo que ti, te
0y & hacer algunas preguntas. Vamos a conversar 1 poco, me veservo
Ia inicintiva. Querin prequntarte, ante todo, si te acnerdas cudndo

Sfise que nos conocimos. (Cudnde nos vimos por primeya vez? iNo te
acuerdas?

FERNANDO PINO SOLANAS: Seguramente habr sido en Pésaro.
J.G.-E.: En Pésavo, en 1968.

EPS.: En Pésaro, en 1968, primera semana de junio. Pero creo
que quizds nos vimos Ja primera vez en la casa de Fernando Birri,
en Roma, antes de embarcarnos para Pésaro.
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V.G.-E.: Antes de irnos para Pésaro.
EPRS.: Creo que si. £ fin, Jas imdgenes que recuerdo son las imd-
genes...

1.G.-B.: ¢ T4 sabes cudl es la que yo mds vecuerdo?

EPS.: ¢Cuadl?

.
1.G.-E.: Cuando 11i y Octawio* se paraven alli, en el Festival de Pésa-
70, en el teatvo, frente ol escenario, de frente ol piblico y enarbolaron
aquella tele. $Qué decin aguella tela?

EPS.: dodo espectador es un cobarde, un traidor.»

J.G.-E.: Es un vraidor: <Tode espectador es un traidors. (Qué vecuer-
das de ese momento?

EPS.: Buene, me acuerdo de que era un momento de superposi-
cién de emociones tan fuertes que a veces uno no podia digerirlas,
En primer lugar, era la primera vez que yo terminaba... era mi
primera pelicula, la primera vez que presentaba mi primera peli-
cula en an estreno mundial.

1.G.-E.: T presensabas La hora de los hornos ¥ yo Juan Quin-
quin,

ERS.: Juan Quinguin.

J.G.-E.: T te acuerdas? Otva cosa que a mié nunca se me olyidn,
porque alli se formaron unos follones, unas manifestaciones, la policia,
quéséyo... Y yo aprends alli con ln policia que, antes de atacos; tocnby
tres peces la trompeta. ENo te acuerdas de eso?

Alude a Octavio Getino, con quien Pino Solanas escribié ¢l ensayo Cine,
cultura y descolonizacion (1971). (N. del E.)
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EPS.: Ah, no, de'eso no me acuerdo.

1.G-E.: Vo no sabin eso y decin: «Ab, deben estar consentos povgue
sonaba una trompetar, Yo deci: «Se han pussto alegress, metian otra
trompetay a kv tercera los gases lacrimdgenos y roda la. .

ERS.: Yo te debo confesar que las cosas que mds me sorprendie-
ron y golpearon en esta experiencia es que hasta ese entonces, afo
68, yo habia pasado la mayor parte de mi vida, de mi juventud,
bajo pseudodemocracias, gol*x\ nos siempre amenazados por gol-
pes de estado o abiertas dicraduras. Y yo habia hecho Za horn de
los l/omos en condiciones de oculaamiento y clandestinidad, nadie
sabla que existia esa pelicula. Es mds, cuando yo voy a Pésaro, voy
por wa invitacin que se geera al margen de To oficial.

Son todas circunstancias excepcionales, por supuesto. El lanza-
miento de la pelicula afuera hizo que fuera noticia wternacional:
pelicula dedicada al Che Guevara, pelicula que rescaraba toda la
historia del peronismo, todo lo prohibido lo mostraba. Y enton-
ces fue noticia en todos los diarins: «iTnsélito! ¢Cémo era csto?».
Estdbamos en una dictadura ¢ of Instituto de Cine se le habfa
escapado una pelicula que por lo insélito resvlraba un impacto
informativo. Y entonces todo el mundo empezd a averiguar v a
pedir: écémo se hacfa para exhibir esas peliculas?

Esto es inseparable del memento politico que se vivia, Ya era
¢l momento donde comenzaba a formarse «la Ola»: grandes re-
sistencias sociales y popuiares, un momento extraordinario, v hay
que reconocer que la dictadura de Ougania era mds «dictablandas
que dictadura. Seguramente era una d.lcradura pero en compara-
cidn a lo que vino después era dictablanda. Hay que pensar que
un afio después del 68 se produce el Cordobazo, que nadie lo
esperaba y sorprende a todo el mundo, y con e} Cordobazo una
sucesién de insurrecciones populares en casi todas las capitales. Es
decir, que se venia gestando —a través del movimiento social, de
la respuesta social y de todas estas cosas—- una resistencia contra
la dictadura que terminaria con la renuncia de Ongania después
del Cordobazo. Eso fue desarmando la represién. Entonces lo que
primeto fueron exhibiciones en casas, alguna parroquia, algun
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sindicato, pero con Cardcter weservado, un aio después ya todo
esto se empezaba a descomprimir, las exhibiciones empezaban a
ser en Facultades. Era la retirada de la dictadura. Entonces lo feliz
de La hora de los hornos... ¢s decir, hay que ser grato v reconocer
que la pelicula se inserté en el momento exacto, fue expresion de
la ola que se vino gestando v su difusion tomd ¢l momento més
precioso de esa ola donde se rompian todas las compuertas.

1.G.-E.: Ha pasado mucho tiempo, ha Hovido mucko desde enn');mx
basen el Oso de Bevlin que te dievon ahora, hace poco, y que para mi,
MAYCR un trayectoria de arios'y afios de tu vida como cineasta y como
Ppersona, v me pregunto muchas veces, icomo Pino ba becho posible un
cineasta que hace lo mismo documentales que ficcion? X tal ez especu-
lo msscho, pero pave mi tiene tanto arractive un tipo de cine como otro,
cuando es hecho por 1i. El documental muchas veces me dn el encanto
de las ficcion y I ficcion muchas veces me da el encanto de lo documen-
tal. (Como tai has concilindo ambos géneros tan divididos? Hey cincas-
tas que hacen documentales, hay cineastas que hacen ficciin, ¥ td ne
tienes Hmites, no tienes fronteras.

‘PS.: Mird, yo soy autodidacta, porque no hice ninguna esc. la.
Pero en realidad yo ensefio mucho, todos los meses doy aigiin
seminario. ..

J.G.-E.: Ademds ln Escuela de San Antonio tiene abiertas lns puertas
¥ te espera constantemente.

EDS.: Iré a la escuela. Prometido.

J.G.-E.: Aqui, delamte de todo el mundo.

EPS.: Quiero decir que lo primero que uno hace en una escuela
¢s exigir, pedirle al alumno que empiece a trabajar su mirada a tra-
vés del rectdngulo que es siempre una cdmara, sea de fotograffa o
sca de cinemascope, siempre es un rectdngulo, mds o menos apai-
sado. El problema es trabajar la mirada y contar y narrar adentro
del rectdngulo, porque si vos estds al costado de esa cdmara no
estds viendo lo que esa cdmara estd registrando. Por o tanto, yo
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siepapre he exigido hacer... no, creo que el documental ¢s la gran
escucla,

J.G-E.: Yo tambien.

Lo primero es redescubrir la realidad, observarla y sinte-
arka y renunciar a las cosas para agarrar lo esencial. Esa ida y
vuelea de mirar Ja realidad y seleccionarfa lo da el documental.
Pero el documental da a Ja vez algo tanto o més importante, que
es relacionarse con et mundo, relacionarse con la realidad: eso es
muy importante. Es decir, no aisla al cineasta ni lo convierte en
und burbuja de la realidad. Para mi ¢f cine siempre fise la posibili-
dad de sintetizar las dos grandes vocaciones que siempre tuve. Mi
gran conflicro en Ja adolescencia es que yo no sabia si me zam-
bullfa en las ciencias sociales y politicas o la historia v fa filosofia,
o si me zambullia ¢n la musica y el teatro. El cine concilié estas
dos cosas. Entonces ¢l documental... aparte, viniendo de un
pais donde [a realidad v la historia siempre nos fue negada o es-
camorteadr o falsificada, la verdadera identidad nuestra fue salir a
buscar la historia y la realidad. Ef mayor esfuerzo de imaginacién
es al revés: fue ir a buscar la realidad.

Entonces, bueno, por eso yo me pasé seis afios buscando mate-
rial de archivo antes de empezar a hacer La bora de los hornos, seis
afios me pasé buscando. Tenfa una enorme cantidad de material
de archivo que la gente me regalaba, porque lo tenia escondido
(estaba prohibido guardar, tener imdgenes del peronismo, estaba
prohibido, ibas preso). Entonces era un acto de desafio, de arrojo,
de insolencia, intentar contar esa historia.

V.G-E.: Una de ls cosns que mds cautiva, por lo menos o mi, de tu
personalidad, es que no eves una gentve fragmentada, es decis; no hay
diferencin en ti entre el politico y el artista, no bay difevencia en 13 en-
tre el documental y ia ficcion. Y como ha lovido tanto desde que empe-
zaste hasta hoy, te quiero progunta; Pino, por algo que me atormenta
bastante: ln difevencia entre csos aios y estos, la diferencia entre los ci-
neastas que éramos entonces’y los que vemos hoy. Es deciy; yo siento coma,
por cjempla, que se ha perdido un poco el sentido de pertenencin: de
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V% i un i de pe i & una regﬂ?n en este caso

Z icn. Y lo puedo testimonior con Al mmy concveto: cuando
nosotvos estibamos tratando de hacer cine en esos aitos, estudidbamos
en Italin o dbamos a Europa, pero no se nos ocurvia quedarnos alld. Ve-
nicimos a nuestro pads & ver come hacinmos una cinematografia, no sélo
cdmo haciamos nuestro cine o nuestvas peliculas. Es decis; que nosotros

i en una situacion en la que veninmos sabiendo que a lo mejor
10 encontrdbamos trabago, que habin dicradnras. Por ejemplo, cuando
Titon y yo vinimos w Cubn estaba lo dictadura de Batista, no Hobin
posibilidad de hacer cine en ningin lado.

EPS.: iQué antiguo sos Julio! [risas]

V.G.-E.: Pero, bueno, éte das cuenta?, no nos quedamos en Italia, vi-
nimos pavn acd. Igunl hicievon muchos cineastas de América Lating,
afiontayon —con tod de no hacer solo sus peliculas, sino hacer una ci-
nematoirafin— todos los vieggos: fueron torturados, fisevon asesinados,
tuvievon que extlinvse, muschos se exiliovon o Canadd, o Enrvopa, o
Cuba. Me acuerdo que fueron riempo: may diﬁcile: donde el ICAIC se
convirtid un poco en ln W df:l cine lati icano. Muchas
peliculas se veals por icanos gracias a la soli-
daridad que tendid el ICAIC en esos momentos.

Hoy en din i sientes como que nlgo se ha perdido, algo ha pasado,
algo b pasado que el sentido de pertenencin se bha desvanecido. Porque
hoy sc trata de hacer una peliculn lo mismo aqut que alld, tratando
no de tender un covdon ensre lo que podemos hacer fuera y lo que po-
demos hacer aqd, sino que se ha como desvanecido, se ha fiagmentado
lo actitud personal —ldgica, legitima— de hacer unm pelicula con ln
necesidad al mismo tiempo de impulsar el desarvollo de una cinemato-
grafin nacional. Povque en aquella época, como t1i decins hace un vato,
los propios cineastas veflexionabon sobre el cine. Hoy no es ast tampoco,
10 hay ese nivel de veflexion sampoco. éComo tai ves I situncion de hay
comparada con esta? No estoy hablando de lyia, estoy hablando de
cosas que estin todavin vivas, abi, esperando una vespuesta.

EPS.: Es espléndida la pregunta porque los motivos del desinfle
y de lo que ha sucedido, del retroceso de estos afios, todavia estdn
vigentes. Son dos épocas muy distintas. Aquellos afios, el final
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de la década del 60, yo hablé retién que era la cresta de la ola en
la Argentina: no, era la cresta de la ola en América Latina ven
el mundo, era la expansién del movimiento en el Tercer Mundo,
Yo termino La hora de los hornos practicamente al final del 67, ado
trigico, pero que expresa ese impulso. Era la pasidn, estibamos
convencidos que se iba a triunfar. Entonces esa era una energfa
que daba para todo ¥, por supuesto, daba un optimismo, un fer-
vor extraordinatio,

Recién recordabas el Mayo francés, Pésaro, pocos dfas después
de los acontecimientos del Mayo francés, y recién recordabas
aquello: nosotros tenfamos todas esas ideas, las ideas del Che, re-
cordabas recién lo de José Marti: <Todo lo imposible es posibles.
Bueno, esto estd en las antipodas del sentimiento de derrota que
dejaron los afios 90, fin de los 80 y comienzo de los 90: Consenso
de Washington, caida estrepitosa de modelos y de referencias cal-
turales e ideolSgicas. Es la ideologia del postmodernismo, el neo-
liberatismo, los mejores valores ya no son los de la solidaridad:
«No seas tonto, agarra para vos, viva el individualismo, viva ta
filosoffa det egoismo.» Es decir, sc potencializa la rapiiia... Es una
suerte de blanqueo y vale todo; y ese «vale todo» sobre todo lo
suftieron los pueblos en proceso de desarrollo, los paises lamados
del Tercer Mundo, nosotros sufrimos todo ese deterioro.

Pero hay derrota culrural, esto es indudable. Yo creo que, diga-
mos, America Latina se caracteriza —para hablar de nosotros—
por tener todos los recursos para autoabastecerse y realizarse y
ser auténoma, si lo quisiera. Le sobran recursos alimenticios, le
sobran recursos minerales, puede autoabastecerse de petrdleo, de
hierro, de todos fos minerales. Tiene uranio. Y tene un grandi-
simo desarrollo también cientifico-tecnolégico. América Latina
produce tecnologifa original nuclear, tiene un desarrollo en aero-
ndutica y si lo quisiera podria en pocos meses o en un lapso breve
de tiempo, en fin, tener todo lo necesario para su autodefensa:
industria misilistica, todo. Ya lo tuvo en su momento. Es decir,
esos desarrollos estdn: una gran capacidad inventiva, una gran
materia gris.

Por supuesto, ¢qué es lo que falta? Tenemos: continente y paises
muy ricos y tenemos pueblos muy pobres, pauperizados. Bueno,
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esa contradiccién, lo .que falta acd, I%ragcdla de Arnérica Latina,
es que nos han vencido o 4 través de digraducas o a través del ﬂa»
gelo de la corrupcién, la quebradura ético-moral, la quebradura
en los principios. Y en ese aspecto el rol jugado por Jos medios
de comunicacién de masas ha sido decisivo. Yo creo que todavia
no nos hemos hecho cargo del rol que juega en todos nuestros
paises el sistema medidtico. Es el principal espacio del debate, de
la comunicacién, de la informacion y del entretenimiento, Por lo
tanto, es el prmclpal espacio transmisor de valores culturales . de
estéricas, de modelos, de modclos de uso. Por Jo ranto es el prm-
cipal factor de transmisién de modelos civilizatorios.

J.G.-E.: Se dice a veces que hoy no hace falta invadir con un eférciro
un pass, se invade con los medios, se invade con las ptltcubzx, se invade
con la miisica.

EPS.: Por supuesto. Pero digamos esto: hay una gran ofensiva
cultural. Creo que la derrota fue esencialmente una gran derrota
cultural, y esa derrota cultural impuso un sentimiento, la con-
viccién, no solamente en el terreno intelectual, sino algo todavia
mucho mds hondo: nos impusieron et sentimiento de que lejos de
que lo imposible es posible, es todo lo contrario. «Fl etror es creer
que era posible porque es imposible, acd hay un solo camino.» EL
neoliberalismo impuso eso. Pero ¢so lo repitieron hasta el infinito
todos los medios de comunicacion de masas, con fuerte inversién
en campaias publicitarias y en el mantenimiento de comunicado-
res y periodistas y empresarios financiados por los avisos de las
corporaciones, que cjercieron una censura real y concreta. Alguna
vez el pensamiento que se oponia o que contestaba pasaba en esos
programas, bien chiquitico, como para demostrar que no ejerce-
mos censura. Pero en realidad ocuparon ¢l 98% de los espacios
por lo menos —con la privatizacion de los medios de radio y tele-
visién—, repitiendo al infinito los mismos contenidos. Porque le-
jos de democratizar y de garantizar diversidad y pluralidad, lo que
hicieron fue repetir basta el infinito las mismas ideas y los mismos
contenidos. Y todo ¢so empujaba a reforzar un sentimiento: «No
es posible ¥ no gastes tus energias en querer cambiar esto, stibete
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Pero entonces, {cudles elmoror?, eudl es la energfa?‘Y la ener-
gla del proyecto, la energia de I3 conviccién, esaenergia es lo dni-
o que nosotros podemos oponer. Organizar nuestra voluntad de
cambio. Acd en Cuba uno vio eso: Batalla contra el analfabetismo,
¥ no quedd uno sin leer y escribir, batalla, no sé, equis batalla:
contra ¢l mosquito, contra la plaga, con lo que sea. Decisién,
idea, decisién, voluntad de cambio, conviccién de que podemos
cambiar el mundo y una gigantesca organizacion para eso, por
supuesto. {Quién cambia el mundo? Lo cambia ese protagonisne
v esa participacion de la gente.

V.G-E.: Y lo que vi decias: no rendirse.
ERS.: No rendirse.

J.G.-E.: El Imperio estd enloquecido con este pais, porque todo el mun-
do le teme ol Imperio y este pais le ha demostrado que no le teme y estin
enloquecides. Yo te iba a decir lo siguiente: que oyéndote hablar me doy
cuenta que 11t has sido de los pocos cinenstas que ha tomado el tovo por
los cuernos y se ha metido divectamente en la politica. $Cdmo ha sido
ese proceso politico tuyo?

EPS.: Bueno, pero es que nunca estuve disociado. ..
J.G.-E.: 8, pevo nii legaste a ser diputado.

EPS.: Bueno, son mis denuncias contra Menem lo que lleva a
Menem a lanzarme dos procesos penales por calumnias e injurias.
Yo fui de los primeros que sali6 a denunciar la corrupcién de Me-
nem, y al ratificar eso ante la justicia me vino el atentado al dfa
siguiente.” Ef atentado buscaba: «O te callds 0 la préxima es a la
cabeza.» Entonces habia dos dilemas: o uno se iba del pais o s¢
callaba. El tercero era ni irse ni callarse, hacerlo responsable a ély

Pino Solanas recibi6 seis disparos en las piernas realizados por dos desco-
nocidos que se sospecha estaban vinculados con el gobierno de Carlos Sadl
Menem, El atentado obligé al cineasta a postergar la filmacion de E/ viajé-
(N.del E))
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meterle para adelante. Por supuesto, no me quiero hacer el héroe,
pawque si no hubiera sentido 1a solidaridad y el apoyo de las qui-
nientas personas que en la noche del atentado estaban debajo de
la ventana del hospiral, eso me empujé a dar un paso hacia la poli-
tica. Y como yo siempre habfa sostenido que nadie estd exento en
algiin momento de su vida de hacer una suerte de devolucién a la
sociedad que te ha amamantado... porque no niego los esfuerzos
individuales de cada uno, pero al mismo tiempo uno aprovecha
y recoge todo lo que los demds te han proporcionado directa o
indirectamente, y cargs tus mochilas y tus valijas e inicids el largo
viaje de tu propia batalla personal, pero tenés una deuda de devo-
Iucién de todos esos materiales que te llevaste.

E’ntonces, en algin momento de la vida, cada ciudadano tiene
que devolver a la sociedad, como gesto de gratitud, lo que reci-
bid, sin tener que quemarse como un bonzo en fa plaza publi-
ca para siempre. Creo que lo interesante fue demostrar que uno
puede dar un paso hacia la politica, que no hay mucha divisién
entre |o-que uno vino haciendo y fa accién politica concreta y que,
ademds, uno puede volver entero y que uno puede meterse en la
selva y, sin que te saquen un brazo o una pierna, podés volver a lo
tuyo. Eso fue lo que quise hacer. Yo he vuelto a lo mio después de
cuatro afos y he impulsado algunas cosas sociales politicas muy
buenas. . .

Actualmente yo fundé el Movimiento por la Recuperacion de
la Energfa Nacional, afio 2002, en un momento donde ningu-
no en la clase dirigente politica hablaba de la energia, era algo
perdido. Bueno, movimiento transversal, y después de dos afios
hemos vuelto a colocar en los medios de comunicacién y en la
clase dirigente la disputa por la recuperacién de la energia. Y aho-
ra acabamos de fundar el Movimiento por la Recuperacién del
Patrimonio Nacional. Son dos movimientos que presido y donde
hay muchisima gente, son dos movimientos sociales que tienden
a promover ¢l tema. Fijate vos: en ninguna universidad nacional
hay una cdredra que ensefie qué es el patrimonio publico o nacio-
nal, nadie tiene idea, creen que eso ¢s el tesoro o alguna escuela,
alguna estacién. Entonces, un pueblo no puede defender lo que le
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pertenece si no sabe que le pertenece ni tampoco sabe o que vale.
Entonces nosotros queremos crear una cétedra de parrimonio na-
cional o publico, catedra libre, en cada universidad, desarrollar
e€sa congiencia,

J.G.-E..: Y0 siento de todas manevas que estamos de naevo ante vientos
que soplan venovadores, tengo esn sensacion. No sé 5i peco de optimismo,
pevo vealmente, cuando pienso en los afios 60, cuande pienso que habin
un acummlado de pensasniento progresista que vewin desde el final de
Ia Segunda Guerra Mundial con la creacion de ln ONU y el devecho
de todos los pueblos, etc., los pueblos que no cuentan jugavon un papel
en el desarrollo del pensamiento de todos estos anios, que culmind a mi
entender en los asios 60, donde el coloniatismo pricricamente se desplo-
md, susgrieron las luchas de emancipacion en rodas partes, siguiendo
los efemplos de Casba, los ejemplos de Viernom, Y en ese contexto es gue
surge el Nuevo Cine Lati iAne Y i | jento dentro del
cine latinommericono nazural, que no se aprendid en ninguna escueln,
que lo daba el movinuento social emancipatorio que estaba teniendo
lugar en el mundo y en pavticulor en América Latina.

Hubo un veflujo después, es deciy después vino roda la agresivi-
dad, las dictaduras militares, cic., basta cubminar ahova con el cam-
po socialista desvanecido, la Union Sovietica, el Muro de Bevlin, etc.,
¥ el pensmmiento de izquicvde entva en wna cvisis que no es favora-
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ble ala inuidad de ese movimiento que Il Nuevo Cine

Latthoamericano.

De todas maneras, yo estoy viendo que ahova hiry paises ciyos gobier-
#0s estin intevesados ya en posiciones mds anticoloniales y que empieza
a suyiv la posibitidad socinl de nuevo para que puedn aparecer un cine
concluyendo lo que se empezd hace ya tantos aiios, en los asios 60. Es
deciy; que en estos momentos estan de nuevo credndose las condiciones,
el fondo sociod necesavio para que de nuevo surja un movimiento cine-
matogrifice, pienso yo, sin esn fractura de separar el avte de I polivica.
T a partiv de abi te querin preguntar: icomo vk ves en estos momentos
esa posibilidad, esa perspectiva?

ERS: Bueno, yo soy de los que creo que a nivel mundial la agre-
sividad imperialista de Bush y los yanquis son actos de debilidad
muy fuertes. A mi no me asustan tanto, aunque, efectivamen-
te, cuando semejante poder destructor estd en manos de tarados
mentales o de infelices o del complejo bélico industrial americ:
no, el mundo estd en serio peligro. Pero no solamente en serio
peligro por la guerra, estd en serio peligro por sus alteraciones
naturales, el ecosistema, el rechazo de los americanos a aceptar
el compromiso de Kyoto. Acd todo esto va por mal camino y el
mundo estd viviendo tragedias espantosas. Lo que estd viviendo
el continente africano es espantoso. Nunca como en esta época o
en estos Hltimos afios se llegd tan bajo en la falta de solidaridad.
No dirfa aceptar, pero que forme parte del coridiano la mons-
truosidad, la deshumanizacién, esta suerte de manipulacién de
las imdgenes transmitidas en cadena en ¢l mundo. Es como si el
asombro se fuera gaseando, y a veces es asi: las palabras, ain las
mids puras, las mds excelsas y las imdgenes, se gastan. Entonces es
tarca nuestra, en esta guerra de imdgenes y en esta guerra de in-
formacién, reconstituir todas estas cosas. Pero digamos, estamos
lejos..., cuando yo comparo, cuando uno piensa que después de
la Segunda Guerra Mundial se crefa que la humanidad no iba a
tener nuNca mMds una guerra atroz ni que se than a vivir de vuelta
tas atrocidades. Y las hemos vivido, en cada uno de nuestros pai-
ses. Esta es Ia realidad y con mucha quebradura de la solidaridad.
Ahora bien, yo creo que se ha llegado a un punto de inflexién.
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Todavia queda el sentimiento de la derrota, de que ne.gs posible
cambiar el mundo. Entonces, 1q que hay es dergpta cultural, que
es mucho mds honda que la derrota politica. ™ -

J.G.-E.: Hace poco estaba lyendo un avtéculo —no me acuerdo si eva
wn inglés, no sé de quicn— hablando de la imposibilidad de que hoy
puedan existiy burguesins nacionales, como estaban apostando, segin
£, algunos paises de Amévica Latina. Que la gran tragedia de Amé-
vica Lating es que no ln dejon ni siquiera tener burguesins nacionales
con independencia, con plens sob . Puede pavecer loco, pero lo quié
st me lamd loy atencion es ln grom tragedia: que wi siquieva bn apuesta
por teney estos paises una burguesta nacional, una clase media desa-
rrollada, ni siquiera eso es posible. Pevo, de todas manevas, como por
encima de todo esed of enfrentamiento de acabay de cerrar ol viclo colo-
nial a que nos ha condenado durante siglos, eso estd presente, estd vivo
y de alguna manera yo siento sintomas en Aygenting, en Brasil, en
Venezuela, en el sector indigena de Amévica Latina, que estin cveando
condiciones como para que se empiece @ vespivay otro tipo de wive.

EDS.: Yo creo que es asi. Creo que hemos llegado a un punto en
que se ha tocado fondo y se empezé a dar vuelta a la pigina. Por-
que la gente 1o ¢s tarada y se le puede confundir, pero en el ciclo
de tu vida esa confusién no dura mis de siete, ocho o diez afios.
En Ia Argentina ninguna confusién nunca duré mis de diez afios,
en realidad no duraron mds de siete. Cuando De la Riia vuclve
a mentir y traiciona, lo hicieron puré a De la Rida. Entonces, la
gente va aprendiendo. El que colocS sus recursos en un banco
extranjero porque crefa que era mds seguro, nunca se pudo imagi-
nar que el banco extranjero le llevarfa los ddlares. Esa clase media
no se vuelve a quemar. La gente ha venido aprendiendo. Por su-
puesto, lo que sigue fallando es la propuesta de organizacién, el
volver a encender la llama de Ja confianza y de fa credibilidad en
que somos capaces de dar vuelta a las cosas. Pero ¢de la idenifi-
cacion de los enemigos y de los adversarios? No: los pueblos han
aprendido mucho.

Vos dijiste bien «colonialismo»: todo lo que nos ha pasado en
la década de los 90 es una nueva variante més sofisticada, multi-
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plicada al infinito por las estaciones satelitales, del colonialismo
cultural. El famoso mito: «Se acabé fa historia, s¢ acabaron las
ideologias.» La globalizacién no es otra cosa que la expansién
feroz, despiadada, de una mdquina de mentiras y una miquina
de opresion como nunca existié antes. Y aquellos paises, aquellos
pueblos que no procesan sus propias imagenes y no tienen poder
de difusion, estdn sufricndo mutaciones culturales espectaculares.
Pensemos que en treinta o cuarenta afios Ja mitad de las lenguas
que se hablan en fa derra desapareceran. Entonces hoy nos tene-
mos que preparar para una gran batalla culrural.

],(x -E.: El devecho a ser protagonistas de nuestra propin muwm s
irvenuncinble, eso 13 Io sabes. Havce wn momento decins que qué dificil
es hacer cine en nuestros padses, en Bolivia, Ecuador... En fin, que es
wuna vesgiienza que despuds de mds de cien asios de inventado el cine,
I mayoria de los paises de América Latina y del Tercer Mundo en
general todavin no hayin hecho su primer laxgometrage.

Abara bien, bay algo todavin peor y es que muchos pmxes de Asin, de
4 {fiicay de los paises drabes bacen cine desde que s inventd el cine y no
se conoce s cine. Abova mismo en ln Escueln estamos haciendo un libro
de las cien mejores peliculas de paises desconocidos, de cinemmtografins
desconocidas: todns premindas internacionalmente en festivales inter-
nacionales y no las conoce nadie. Es deciy; que ¢l devecho n la imagen es
irvenuncioble y es fundamental. Como ti decias, el problema cultural
hay que ponerlo en primer plano.

No querin terminay esto sin decirte lo siguiente: Creo que muchos
te admiramos porque ti has sido capaz de encontravie una vespuesta
estética a una activud politica, y eso para nosotros ha sido un cjemplo
fabuloso. Es mds, creo que has demostvado que lo principal en la vida no
es lo objetividud, sino lo honestidad. Porque hoy es muy dificil ser ahjm-
Vo como es muy dtﬂttl ser espontineo: todo estd sy 2 Th
importante es con qué icidad, con qué b idad se enfrenta o
I vida, se enfrenta I cimara a lo vealidad. Y eso es lo que i bas de-
miostrado para nosotros. 1¢ lo querin decir porque muchas veces se habla
de un Pino Solanas politizado como si ad hecho de hacer el cine que ha-
cemos algunos fuera factible de ponerle ln etiquetn de «cine politico», T
lo que creo es que s ha demostrado —entve otvos, en primey lugay, por
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vi— que asumiendo ln politica abicrtamente.y no disimdadamente, el
arte sale ganande. T eso es lo'que hay. que telfPren cuenta: que &l arte
b salido ganando con esa posicion, con esn conciftacion Entre politica y
arte, entre guardio avtisticay uardin politica. Ese es el ejem-
Plo que nosotros vecibimos de ti. T por eso cuando vecibes ¢l Oso de Oro
en el Festival de Berlin, lo sentimos como algo nuestro también: povque,
efectivamente, es un premio a todos los que como tih y unos cuantos mis
hemos lischado por hacer visible este continente. Te lo queria deciv en
esta ocasion.

ERS.: No sabés cudnto te agradezco. Pero cuando me dieron ese
premio lo primero que dije es que era un premio al esfuerzo del
cine Jatinoamericano.

J.G.-E.: Asies.

ERS.: Y después, bueno, son cosas que no estdn refiidas: grandes
poetas v grandes escritores a lo largo de la historia de la huma-
nidad o han demostrado —y de América Latina, ni que hablar:
José Marti—, el arte no estuvo refiido con la politica. Es mds, la
conciencia y fa sensibilidad de la realidad y la conciencia politica
potencializo la exigencia de ser grandes artistas. Porque para ser
un director de cine el principal compromiso del director de cine es
ser creativo ¢ inventivo en su oficio. Esto que estamos hablando
es a partir de que he dirigido cine con una cierta calidad y una
cierta inventiva. Porque las ideas que he expuesto no son muy ori-
ginales, uno las puede encontrar en la literatura politica, en ided-
logos, historiadores, ctc. La conjuncién de esas cosas ¢ inventar
nuestra propia salsa, nuestro propio lenguaje, juntar elementos,
creo que es materia propia de fa creacién. En el caso especifico del
cine, bueno, he intentado ser sensible y unir el canto, la poesfa, la
litcratura, el reatro y Ia politica y las ideas en la imagen. A veces
con mds fortuna, a veces con menos,

1.G.

Hasta ln victovia siempre.
2004
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