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Prélogo en forma de carta
a Raul Horacio Campoddnico a propésito de su libro
Trincheras de Celuloide

Bases para una historia politico-econémica del cine
argentino

Roma, primavera del 2004
Querido Raul Horacio,

Releo los originales de tu libro Trincheras de Celuloide. Bases para
una historia politico-econdmica del cine argentino, y confirmo mi primera
impresion: bello y Gtil. (Dos requisitos sin los cuales no vale la
pena gastar una gota de tinta.)

Siguen algunas reflexiones como pruebas al canto:

Lunes 31 de mayo
Tiempo y espacio: coordenadas aa') El ombu + zz')
La Cruz del Sur

Pero quiero subrayar sobre todo lo que considero su aporte
més incisivo: tu metodologia del aparato critico. Lo que tanto para
entendernos al vuelo llamaré la cuadricula o griglia (reja) o coorde-
nadas tiempo-espacio (Profundidad y Extension). O sea el hecho,
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o mejor el acaecer, Gnico e irrepetible en su contexto espacio-tem-
poral el punto del fic et nunc (del aqui y ahora), atrapado —escrito,
fotografiado. filmado— en la espiral de puntos de su teoria dei corsi
¢ ricorsi con la que en el 700 Giovanbattista Vico, fundando la
moderna filosofia de la historia, tras las huellas de neohumanista
memoria de Marsilio Ficino, suena descifrar el pasado y adivinar el
devenir de la Historia (esta vez con mayudscula): el hecho cultural
—cla accion cultural?— en el flujo de una historia global, espiri-
tual y material. Y por esta ultima condicién realisticamente politi-
ca, que determina ese hecho y por el que es (¢0 no?) determinada:
cambiada (revolucionada revolucionariamente).

(Y sin que esto implique ignorancia o desprecio: no reconocer
la excelencia semantica de otros criticos, otra critica, que trabajd
encerrada en su black-mary criolla: el cine dentro del cine.)

Una pagina iluminante e implacable en tal sentido es:

«Muchos productores y directores argentinos denun-
ciaron posteriormente, y con razén, la falta de libertad
de expresidon durante la gestién de Apold, una vez pro-
ducido el golpe de estado. Lo que no lograron percibir a
tiempo estos productores y directores, fue que sus
supuestos “libertadores” le terminarian abriendo las
puertas de par en par a sus victimarios. La disyuntiva
histérica que durante el peronismo planted esta situa-
cion para los hacedores de films argentinos fue de un
alto grado de complejidad, dado que su supervivencia
econdmica quedd ligada a un alto nimero de restriccio-
nes, las que a su vez operaron como prenda que rease-
guraba trabajo para productores, directores, equipos
técnicos, actores, obreros, etc. Un teorema de dificil
solucién que ofrecerd, a posteriori, el testimonio exclusi-
vo y excluyente de los portavoces de una burguesia ilus-
trada que, al tiempo que sonaba con Europa mientras
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vivia en un pais sudamericano de economia dependien-
te, suponia que las “liberaciones” eran gratuitas y no
pagaban costos.»

(Capitulo 9. Ascenso y caida de la experiencia peronista)

Y més explicitamente en tu ansiedad metodoldgica de «histo-
rizar» los hechos en sus coordenadas: «lo que aquf se esta (...)
poniendo en relieve es la existencia de un drea o campo de rela-
ciones y cruces.. » (Capitulo 8, IV. La poética realista en conflic-
to )

Y y y mmds explicitamente por si a alguien no le quedaba toda-
via claro: «Las preguntas que aqui se abren, en un cruce neural-
gico (...) del vinculo cine e historia como asi también sobre la
ignorada competencia de lectura con que pudo haberse maneja-
do el narratario histérico, quedan como interrogantes a resolver.»

Miércoles 2 de junio
Objetivo y Subjetivo:.. Era rubia y sus ojos celestes. ..

Pero también era morocha y sus 0jos renegridos. .. y era peli-
rroja y sus ojos incoloros, etc. aunque la pintaron gordita y con
las crenchas lacias, desengrasadas, y una teta fuera del peplo y
con el gorro frigio —tres chicl:liberté, egalité, fraternité— que le man-
daron de regalo los sans-culotte de Paris. . Porque es muy dificil,
casi imposible, que lo objetivo prescinda de lo subjetivo (y tam-
bién al revés, que lo subjetivo prescinda de lo objetivo...). Y
vienen ganas de preguntarse ¢y total para qué? La historia politi-
co-econdmica del cine argentino que vos me contds en base a
minuciosos y documentados datos —objetivos— autoriza a una
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interpretacion que es la tuya —subjetiva— de esa historia y no
sélo, sino de la historia nacional en su conjunto. Historia de trai-
dores vy traiciones en cuya mostracion oficial se ha procedido
epistemoldgicamente al revés: partiendo de una subjetividad que
escamotea sus intereses venales se manipula el aparalchnik, la
sobreestructura, el andamiaje de una falsa objetividad.

Por lo que hecho el elogio de tu metodologia, la pregunta
es: ca qué O adonde lleva? Y aqui se da la vieja parajoda de qué
fue antes: si el huevo o la gallina. Porque sin esta metodologia,
alolargoy a lo ancho del tiempo y sus avatares, el mini-arcano
estético-politico que tu libro revela (y que honestamente creo
cualquier phainomenon cultural al que el mismo fuera aplicado
revelaria) no hubiera sido revelado, develado, denunciado, es
decir, explicado, es decir, demistificado, es decir, historizado
{subjetiva y objetivamente), como lo ejemplifica Trincheras de
Celuloide.

El sélo indice del libro es ya un principio de respuesta a la pre-
gunta a qué o adonde lleva? Simultaneamente al huevo (Cap. 1: El
cinematografo entre palacios y conventillos) y a la gallina (Cap. 9:
Ascenso y calida de la experiencia peronista. ¢ Ni vencedores ni venci-
dos?). Y entre ambos, cito al azar: El golpe de estado del general
Uriburu (cap.2); Europa en llamas (Cap.3) ; Politicas de produc-
cion durante la crisis de 1939-1940 (Cap.4); Pampa Film intenta
responder creativamente ante la embestida de Hollywood (Cap.4);
Roberto Arlt, Jorge Luis Borges (Cap.4): El cine durante la guerra
(Cap.5); El doloroso camino hacia la autodeterminacion econdmi-
ca (Cap.6):; La vida después de la guerra: contra Braden y por
Perdn (Cap.6); Raul Alejandro Apold y la cinematografia argentina
{Cap.6); El cine durante la posguerra (Cap.7); La busqueda de una
reciprocidad econémica (Cap.7); Casos Testigos: La poética realis-
ta en conflicto I: El Puente (Cap.8); La poética realista en conflicto
I1: Pobres habrd siempre (Cap.10).
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jueves 3 de junio

Y agudas —pero siempre austeras, nunca demagdgicas—
observaciones (¢constataciones?) de las que extrapolo:

«De este documento se desprende todo un ideario esté-
tico-ideoldgico, publicado oficialmente en una revista gre-
mial (Heraldo del Cinematografista, 1947). En este sentido, el
punto ndmero VI de estas normas (“Normas para el Cine”,
de la Intendencia Municipal de Buenos Aires, 1947), se
esgriime como su centro neurdlgico de censura ideolégica. »

«Punto VI: Cabe dentro de la drbita de apreciacion de la
Intendencia municipal, referida a la policia de las costum-
bres y a la ordenada convivencia de sus gobernados, toda
apologia de regimenes sociales opuestos al derecho publi-
co de la Republica, incompatibles con el espiritu nacional
y que contrarien la moral y las buenas costumbres. La auto-
ridad comunal ejercerd prudente y celosa vigilancia sobre
tales expresiones cinematograficas.»

{Capitulo 6. El doloroso camino hacia la autodeterminacion
econdmica/ 3. Raul Alejandro Apold y la cinematografia argentina )

O su supuesto antidoto:
«Comité de Defensa del Cine Argentino»
(Capitulo 9. Ascenso y caida de la experiencia peronista)

Pero, lapidariamente:
«. .. si hay algo que aparentemente queda claro es que para

ambos regimenes (peronista y "libertador”) los personajes
de cuidado son los que visten mameluco y overol.. . »
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(Capitulo 10. La poética realista en contlicto Il: Pobres habra
siempre.)

O también, compensando el anterior registro «politico» con
el «literario», paginas més abajo: «_.. (vincula) las diversas con-
cepciones del realisio. . Luslrabolas (De Sica-Zavattini) y Pelota de
trapo (l.eopoldo Torres Rios)...(confirmando) la demanda por
parte del publico argentino de films “semidocumentales”. . (y
recuerda) la acentuada influencia que sobre los neorrealistas ita-
lianos ejercieron las innovaciones de los escritores realistas nor-
teamericanos de entreguerras (Faulkner, Dos Passos, Hemingway,
Steinbeck) ... traducidos principalmente por Vittorini y Pavese».

(Capitulo 8. La poética realista en conflicto I: El puente)

Destino y Azar: Cara o Cruz, Suerte o Culo

A esclavos, libertos, mujeres, putos, cabecitas negras —como
le hace decir mas o menos losé Pablo Feinmann a Jamandreu en
Eva Peron—, a humillados y ofendidos de la tierra, repetidas veces
y alternativamente nos tocaron el culo y la suerte. También en
ésta, nuestra época, pero es la que nos toco vivir y no queda otra
que apretar los dientes: quizas haya sido asi también desde antes
de Babilonia v en la Edad de Oro griega v... (¢en los asteroides
de la Utopia CyberPunk serd una vez mas asi?).

En esta hora en que celebramos la Nac & Pop, sitio web
«nacional y popular» porteno (¢pero la palabra «critico» se per-
dié por el camino? ;Y ni qué decir «autocritico»!!!) es éste un
libro aleccionador: memento de defectos, déficits (crénicos?!) del
cine argentino, también de sus suefios y pesadillas. Libro no sélo
para locos —como era el Teatrito Magico de Demian—, no sélo
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para cineastas, no solo para historiadores, no sélo para politicos,
no so6lo para economistas, no sélo para distribuidores y exhibido-
res, no sélo para criticos de cine, no sélo para espectadores, etc.

Viernes 4 de junio

Ya algo te dije sobre mi entusiasmo por tu metodologia (entre
mis papeleos y recortes conservo decenas de cuadros sindpticos
y comparativos, de la Historia, de todas las historias que han
caido bajo mis ojos: de la larga marcha del Pitecanthropus
Erectus a la de Mao-Tsé-Tung; del tango entre hombres en los
prostibulos orilleros a Discepolin; de los pigmeos birris en el
corazén del Africa negra a la Mona Azul...). Y algo también te dije
sobre el sentido de tu libro: sobre el descubrimiento de verdades
civicas y peliculeras ocultas o negadas —que es la misma cosa—
o si prefieres como desmitificacion de una historia cinematogra-
fica conservada en falsos museos con timpanos de papier maché.
Me esta faltando, quizds, agregar algo sobre su funcién.

Que no puede ser otra que una rigurosa leccion moral, en su
destino politico y econdmico, aprendida sobre la piel del azaroso
pasado de nuestra cinematografia con miras a construir la vision
artistica de su inmediato futuro.

Leccion, en definitiva, que todo libro de historia que se res-
pete ensena (reléase, aunque aparentemente incongruente con el
tema especifico, el poema Los trabajos y los dias del luminoso grie-
go Hesfodo).

En la segunda mitad de los anos 50 —y casi toda la historia
del Nuevo Cine Argentino y del Nuevo Cine Latinoamericano tenfa
que hacerse todavia; por mi parte estaba inaugurando la que des-
pués serfa la Escuela Documental de Santa Fe— Domingo Di
Nubila, del staff del Heraldo del Cinematografisia de Chas de Cruz repe-





