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SECI]

REUNION DE LA
CONFERENCIA DE AUTORIDADES CINEMATOGRAFICAS
DE IBEROAMERICA (CACI}
CARACAS, VENEZUELA
JULI0 1991

CONCLUSIONES

1. Se recomienda que los paises gque tienen pendiente la
ratificaciédn del Convenio y de los Acuerdos motiven a las

" autoridades competentes para acelerar los procesos legales
correspondientes.

2. Se recomienda que los palses signatarios actualicen
regularmente sus informaciones nacionales y las normalicen,
de acuerdo con el modelo que la SECI esta preparandol

3. Se expresa satifaccidn ante el ofrecimiento de Venezue-—
la de hacerse cargo de la publicacién de un "BOLETIN DE LA
SECI* con un tiraje de S00 ejemplares .

4, Que los signatarios interesados comuniquen por fax, a
la SECI, antes del 15 de octubre, informaciones que les
interese incluir en el segundo ndameroc del Boletin, cuya
edicidn se aprobd en ésta reunidn.

S. Se deberd remitir a la SECI informacién sobre revistas
especializadas con indicacidn del tiraje y de la distribu—
cidn, que podrian interesarse en publicar noticias del
boletin.

b, A solicitud de la delegacién Mexicana, los palses

deberan informar la voluntad de participar en LATIND-AIM, a

mas tardar el 15-10-?1, a efectos de que IMCINE evalie la

conveniencia de su concrecidn. La confirmacidn definitiva se

debera realizar durante el préximo Festival de la Habana en
\ diciembre.

\N7. A solicitud de la delegacidn Cubana, los palses que
deseen participar, dentro del MECLA, en el Festival de
Berlln, deberan canfirmarlo antes del 15-11-91 al ICAIC.

\

8. Se establece que durante el Festival de la Habana en
diciembre de 1991, se desarrollard una reunidn de respon
sables de distribucidn internacional de los palses Latinoa-
mericanos para discutir las futuras participaciones conjun-
tas, coordinadas por MECLA, en los Mercados de 1992.

9. Se resclvid elevar, a través de la SECI, a la
Presidencia de la Repdblica de Venezuela un mensaje a los
Jefes de Estado o de Gobierno reunidos en la Cumbré Iberoa—
/ mericana de Buadalajara, México.

“
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REUNION DE LA
CONFERENCIA DE AUTORIDADES CINEMATOGRAFICAS
DE IBEROAMERICA (CACI)
CARACAS, VENEZUELA
JULIO 1991

10. Se aceptd la propuesta de Venezuela que a partir de
las consideraciones presentadas por Cuba y Espafa, la 9€ECI
elaborara una nueva propuesta de presupuesto y funcionamien—
to. El tratamiento se difiere para la préxima reunidn, con
caracter impostergable. Mientras tantoc, a través de FONCINE,
se seguird sosteniendo la infraestructura operativa.

11. Se felicitd a las delegaciones cubana y venezolana por
el esfuerzo para reducir la propuesta presupuestaria de 1la
SECI.

12. Se tomd nota de una solicitud de México para incluir en
la agenda de la proxima reunidn su propuesta de modificacidn
de Convenio en el rubro Secretaria Ejecutiva rotativa, con
los gastos a cargo del pals sede.

13. Se aprueba la duracidn de funciones del Secretario
Ejecutivo en dos ados.

14. Se eglige formalmente al Arq. Julio A. Sosa Pietri, como
Secretario Ejecutivo del la Cinematografia lbercamericana.

15. Se solicitd a Colombia y Brasil que realicen las con
sultas internas correspondientes para llevar a cabo la
préxima reunidn de la CACI, que, en principio serla dentro
de los proximos seis meses .

Se aceptd el ofrecimiento de Espafa de realizar la reunidn
subsiguiente de la CACI.

16. Se aprobd incluir en la agenda de la praxima reunidn el
o tema de la distribucidn del producto iberoamericano mediante
{‘K\ los mecanismos de distribucidn comercial existentes en cada

pals. En tal sentido las delegaciones presentes quedan
comprometidas a iniciar las gestiones con los distribuidores

&\b de su pals a fin de traer la informacidn mas completa.
& 17.

Se acepta el ofrecimienta de Brasil de realizar un
estudioc comparativo de las condiciones legales vigentes en
cada pals de la CACI que reglamenten la filmacidn de docu-—
mentales y peliculas de ficcidn realizadas, exclusivamente,
por empresas extranjeras, en los respectivos palses.

%/
18. Se expresa sastifaccidn ante la presencia de las dele—
\2§x§§/ gaciones de Canada, Chji\le y Martinica, como observadores.
J

19. Se felicita alas autoridades venezolanas por la organizacién de esta Conferencia y agradecen las aten-
ciones brindadas a lcs participarites.

Por Argentina: Sra. Patricia Moro de Sivori, Directora de Administracién del Instituto Nacional de Cine-
matogralia; Bolivia: St. Ramiro Vargas, Encargado de Asuntos Consulares, Culturay Prensade laEmbajada
de Bolivia; Brasil: Sr. Clemente Mourao, Jefe Cultural Ministerio de Relaciones Exteriores de Brasil; Co-
lombia: Sr. Javier Cortazar, Gerente FOCINE; Peru: Sra. Mdnica Brown Gutiérrez, Vice Presidente de la
Comisi6n de Promocién Cinematogrdfica - Asociacién de Cineastas de Perd. Venezuela: Ara.Julio A, Sosa
Prietri, Presidente de FONCINE. Observadores: Canadi: Sra. Nathalie Bradbury, Analistaen Politicas para
Latinoamérica del Ministerio de Comunicaciones; Chile: Sr. Patricio Latapiat, Segundo Secretario de la
Embajada de Chile, Encargado de los Asuntos Culturales; Cuba: Sr. Benigno Iglesias, Vice-Presidente de
ICAIC; Ecuador: Sra. Lupe Rumazo, Agregado Cultural de la [Embajada de Ecuador; Espafia: Sr. Carmelo
Romero, Sub-Director General del Departamento de Promocién. Instituto de la Cinematografia ydelas Ar-
tes Visuales; México: Sr. Patricio Luna, Secretario IMCINT; Panama: St. Gilberto Pitti, Director Nacional
de Comunicaciones, Ministerio de Gobierno y Justicia; Martinica: Sra. Suzy Landau, Directora Images
Caraibes.
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Situacion actual de la preservacion de
peliculas en América Latina y el Caribe

Introduccién

Este informe es el resumen de los
datos reunidos por la Cinemateca Brasilefia
enlainvestigacionrealizadaen 1988, conel
patrocinio de la Fundaci6n del Nuevo Cine
Latinoamericano, con vistas a un futuro
proyecto de creacion de laboratorios regio-
nales para la preservacion del acervo cine-
matogréafico latincamericano y caribefio.

Para desarrollar este proyecto era
necesario tener una idea objetiva, aunque
fuese de modo aproximado, de las necesi-
dades técnicas de este acervo y sus dimen-
siones.

La recopilacion de esta informacion
constituy6 la primera etapa del proyecto.

El punto de partida de la investiga-
cién fue un cuestionario revisado por las
cinematecas latinoamericanas. Respondie-
ron el mismo todas las cinematecas lati-
noamericanasy se complementé lainforma-
cién con entrevistas grabadas a técnicos y
dirigentes.

Esta investigacion fue posible gra-
cias alabuenavoluntady esfuerzoconjunto
de setenta y ocho técnicos y dirigentes de
las cinematecas latinoamericanas.

El cuestionario reunié basicamente
cuatro grupos de preguntas:

1. NUmero de acervos, concentrados o
dispersos, y las instituciones o per-
sonas que se ocupan de ellos.

2. Condiciones de almacenamiento de
los materiales en los archivos -datos
psicométricos, calidad del aire,

envases, cantidad de peliculas por
area, tiempo de permanencia de las
colecciones en determinadas condi-
ciones y otros.

3. Informaciones referidas a les equi-
pos y servicios técnicos de las cine-
matecas y laboratorios comerciales
con que se vinculan.

4. Un mayor nimero de preguntas en-
caminadas a reunir datos sobre el
volumen vy las caracteristicas del
acervo latinoamericano -tipos de
materiales, vitolas, disposiciéndelas
peliculas en el tiempo, formas de
deterioro masfrecuentes, cantidades
de nitratos y acetatos, de peliculas
mudas ysonoras, encoloryenblanco
y negro, porcentaje de peliculas de-
terioradas, prevision de incremento
de los acervos, etc.

Solo un archivo respondié el cues-
tionario en sutotalidad, la Biblioteca Nacional
de Venezuela. Tres respondieron méas del
90% de las preguntas. El resto, inciuida la
Cinemateca Brasilefia, no tenian control de
catalogacion suficiente pararespondermas
del 70% de las preguntas.

Las Cinematecas de América Latina

A pesar de que la investigacion se
realizé en 1988, los datos cuantitativos
fueron actualizados afinales de 1989.

Existenen Américalatinayel Caribe
no menos de veinticuatro archivos filmicos -
cinematecas, filmotecas y otros- con condi-
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clones técnicas para la preservacion de sus
acervos.

“No menos” porque continuaron lle-
gando noticias de archivos en funciona-
miento hasta entonces desconoccidos,
archivos en formacién, archivos que rea-
parecian, archivos cuya actividad se inte-
rrumpia.

Caracteristicas bésicas que, en
mayor o menor medida comparten la ma-
yorfa de las cinematecas de la region:

Inestabilidad: Si la mayoria bien o
mal encontr6 su punto de equilibrio, para
otros la extincién es una amenaza perma-
nente.

No existe la relacién necesaria
entre produccion y preservacién de
-peliculas. En Chile, pais con una produc-
cion cinematografica considerable no hay
cinemateca. En Uruguay, dende no se
desarrollé la produccion cinematograficaen
gran medida apareci6 la primera cinema-
teca y hoy existen allf dos de los mayores
archivos del continente. Argentina, Méxicoy
Brasil con los mayores niveles de produc-
cidn tienen una actividad de cuidado y pre-
servacion de peliculas completamente
desproporcional al volumen de su produc-
cion desde el inicio del siglo.

Envarios pafses los acervos cinema-
tograficos realmente importantes, cuantita-
tiva y cualitativamente, estan fuera de las
cinematecas. Ejemplos: Perl y Venezuela.

Acervos dispersos, guardados sin el
menor cuidado en posesién de particulares,
antiguos productores, distribuidores y diver-
sas entidades publicas y privadas, sobre
todo en Brasil y México, pero también en
Colombia, Chile, CostaRica, Ecuador, Pana-
ma&, Venezuela, Paraguay, Per(, Guatemala,
Honduras, El Salvador; algunos en el exte-
rior como es el caso de Chile. Demandan
especialatencidnlos grandes volimenes de
negativos de la produccion latinoamericana
depositados en algunos laboratorios, sobre

todo en Brasil, Argentina, Cuba y México.

Peligro de desastres. Independien-
temente de los mltiples desastres de menor
proporcién, es conveniente recordar in-
cendios como los de Argentina y México, la
amenaza del acervo en nitrato depositado
en los sétanos de la Biblioteca Nacional de
Lima y otros.

El acervo cinematografico

Con respecto al volumen de los
acervos, las cinematecas latinoamericanas
puedendividirse, de manerageneral, entres
grandes categorfas:

- Pequefios archivos, guardan entre
100 y 1000 rollos de peliculas. Son
ocho. Archivos un poco mayores
guardan entre 1600 y 8000 rollos.
Son siete.

- Archivos medianos, guardan entre
17 y 30 mil rollos. Son tres.

Grandes archivos que guardan entre
40 y 80 mil rollos. Son siete, uno de
ellos sobrepasa los 100 mil rollos.

En el litimo afo los acervos
aumentaron sus colecciones en un 17%,
por io que estas categorfas se modifican
periédicamente.

En 1988 lascinematecas latinoame-
ricanas guardaban unos 430000 rollos de
peliculas, lo que corresponde a méas de los
54000 titulos catalogados o inventariados.
Son muy pocas las cinematecas que saben
exactamente lo que guardan. Lagran mayo-
ria de los totales de acervos indicados en
rollos se estiman por aproximacion.

El acervo latinoamericano

Cerca del 46% del acervo de las
cinematecas esta constituide por peliculas
nacionales. Excepciones las cinematecas
de Argentina, Cubay Uruguay. En estostres
archivos, sobre todo el de Uruguay, estan
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las mejores colecciones de América Latina
de obras representativas del cine inter-
nacional.

E! porcentaje de peliculas latinoame-
ricanas no nacionales que guardan estos
archivos en su conjunto de menos del 2%,
concentradas en cantidades relativamente
importantes en las cinematecas de Rio de
Janeiro, Cubay las dos mexicanas.

De los 430.000 rollos que consti-
tufan, en 1988, el acervode los archivos lati-
noamericanos, cercade 210.000 son nacio-
nales y cerca de 7500 latinoamericanos de
otras procedencias.

Preservar el acervo cinematogréfico
latinoamericano significa ocuparse de unos
220.000 rollos, cifra irrisoria para lo que se
filmé en la regién desde principios de siglo.

En general puede afirmarse que
practicamente la mitad de la produccién
cinematogréfica latinoamericanadel periodo
sonoro, y mas del 93% de la produccién del
periodo mudo, se perdié. Gran parte de la
produccion restante estaenriesgo de desa-
parecer, a corto y mediano plazo.

Situacion juridica

- Cuatro cinematecas latinoamerica-
nas sonentidades privadastotalmen-
te auténomas, en lineas generales
obedecen aestatutosde fundaciones.

- Tres son departamentos de museos
de arte.

- Diecisiete, directa o indirectamente
vinculadas al poder publico (cinco
universitarias).

Composicion de los acervos

Deltotal de unos 220.000 rollos esti-
mados paraelacervo latinoamericano cerca
del 10% son materiales en soporte de nitrato
(concentrados fundamentalmente en México,
Chile, Venezuela, Brasil y Per()] unos

130.000 rollos son materiales en blanco y
negro, cerca de 65.000 rollos de materiales
a color.

Excepto las cinematecas mexicanas
ningun archivo guarda mas de 5.000 rollos
en colores.

Formatos

En su mayoria 16 mm y 35 mm,
algunos archivos tienen 8 mm super 8 mm,
raramente 9y 5mm. S6lo un archivoguarda
materiales en 70 mm.

Composicién por soporte
Nitratos

Independientemente de los proble-
mas relativos a los propios soportes, los
nitratos en América Latina son un problema
complejo porque en grandes cantidades,
casi la mitad del acervo, esta fuera del
ambito de accién de las cinematecas.

Acetatos

Mas del 70% del acervo de peliculas
latinoamericanas en acetato se concentra
en Brasil y México. El 30% restante sobre
todo en Venezuela, Argentina, Colombia,
Boliva, Cuba, Uruguay y Nicaragua.

En opinién de algunos técnicos la
situacion del acervo en acetato es mas
grave que la del acervo en nitrato.

La duplicacién de nitratos es un
proceso caroy lento, pero conocido y rela-
tivamente simple, al menos desde el punto
devistatécnico. Conrespecto alos acetatos
no existe una tecnologia establecida para
combatiralgunos procesos que afectan estos
materiales; la velocidad de estos procesos
es desconocida, en general, en América
Latina y distinta de regién en region. Se des-
cuida la conservacién de los materiales en
buen estado y los pocos recursos se con-
centran en la restauracion del material ya
deteriorado.
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Se estima que mas del 85% de los
acervos de acetato en blanco y negro
depositados en las cinematecas latino-
americanas esté en proceso de desestabili-
zacion -alrededor de 110.000 rollos.

Principales formas de deterioro

- Dafios mecénicos: rayas, perfora-
ciones, roturas, etc.

- Pérdida del color. Anotado por dieci-
siete cinematecas.

- Encogimiento. Anotado por quince
archivos.

- Hongos y bacterias. Serias propor-
ciones en ocho cinematecas y en
lotes especificos de otras cinco.

- Decoloraciénde laimagenenblanco
ynegro. Significativa en seis archivos.

Condiciones de almacenamiento

La mayor parte de las fermas de
deterioro estd relacionada con las malas
condiciones de almacenamiento que exis-
ten de la mayorfa de los archivos.

Envases

La mayoria de las cinematecas
guardan sus acervos en latas comunes.
Tres cinematecas obtuvieron recursos para
sustituir las latas por envases plasticos. Por
otrolado, cuatro cinematecas s6lo disponen
de recursos para cajas de carton y sacos
plasticos.

Separacién de materiales

Sblo dos cinematecas tienen depdsi-
tos separados para nitratos, acetatos en
blanco y negro y acetatos en color. Cuatro
tienen depésitos para nitratos y acetatos en
edificios diferentes.

La contaminacién atmosférica es, a
su vez, uno de los mayores problemas que
confrontan los acervos cinematograficos
latinoamericano. Casi la mitad de las cine-
matecas regionales estan ubicadas en areas
urbanas y/o industriales con altos indices de
contaminacion. Sélo una informé que dis-
pone de filtros protectores para impedir la
entrada de gases contaminantes en sus
depdsitos.

Temperatura y humedad

Con la sola excepcién de la Cinema-
teca Boliviana ningln archivo latinoameri-
cano se acerca a los pardmetros de
temperatura y humedad relativa de! aire
establecidos por la FIAF para la proteccién
de los diferentes tipos de materiales audio-
visuales. La mayorfa -en escala variable-

‘tienen condiciones de temperatura y/o

humedad relativa del aire altamente perjudi-
ciales para sus acervos.

Recursostéchicos

En total, los veinticuatro archivos
filmicos latinoamericanos disponen parasus
servicios técnicos de aigo mas de cien per-
sonas. Serviciostécnicos comprende desde
proyectarpeliculas y llenarfichas hastacom-
plejos trabajos de laboratorio y reconsti-
tucién editorial.

Dos archivos informaron que no
tienen ningtintécnico especializado. En méas
del 50% de los archivos estos técnicos no
poseen ninguna experiencia anterior de tra-
bajo con peliculas, aprendieron en las pro-
piascinematecasy notienenconocimientos
bésicos para la manipulacion y tratamiento
de los materiales de archivo. Mas de la mitad
tienen menos de cinco anos de experiencia
en su trabajo.

La mayor parte de la mano de obra
especializada se concentra en Brasil y
México. Menos del 20% delpersonaltécnico
tiene instruccién superior.
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Presupuesto para servicios técnicos

En 1987 los archivos latinoameri-
canos consumieron mas de 140.000.00
délares en servicios de laboratorios. En 1988
se duplic la cifra, lo cual es un dato alenta-
dor.

Ningunacinemateca latinoamericana
tiene presupuestos regulares destinados a
servicios técnicos. Ocho de ellas, en canti-
dades variables, tienen un programa sis-
tematico de duplicacion de copias y fabrica-
cibn de matrices. Cinco encomiendan
esporadicamente estos servicios. Once no
disponen nunca de asignaciones para servi-
cios técnicos o no tienen acceso a laborato-
rios que las ejecuten.

Laboratorios

Las cuatro cinematecas que poseen
laboratorios propios -Cinemateca Brasilefa,
Filmoteca UNAM, Cinemateca Uruguaya y
Cinemateca de la ULA- ninguna esta sufi-
cientemente equipada ni aln para las nece-
sidades del propio archivo.

Otrostres archivostienen-otendrén-
servicios de laboratorio da través de con-
venios- Cinemateca de Cuba, Archivo
Nacional de ja Imagen, Fundacién del Patri-
monio Filmico Colombiano.

Ningtn archivo latinoamericano es
suficiente en materiade laboratorio, algunos
pueden servirse de laboratorios nacionales,
pero la mayoria depende de laboratorios en
el exterior. Hay laboratorios comerciales en
ocho paises latinoamericanos: Argentina,
Brasil, Chile, Colombia, Cuba, México y
Venezuela, y con funcionamiento precatrioy
limitado Per(. En fa mayoria no hay labora-
torios comerciales. En cuatro palses no
existen ni estudios de sonido.

Previsién de crecimiento de los acervos

En lineas generales la informacion
suministrada por los archivos con relacion a

la produccién de cine y video de los Gltimos
diez afios confirma la disminucién de la pro-
duccion de peliculas, sobre todo de largo-
metrajes, y aumento de la produccion en
video. La mayorfa de los archivos descono-
cen el monto de la produccién en video y
algunos incluso de la produccién cinemato-
gréfica de cortemetrajes.

En los dltimos diez afos la produc-
ciéncinematograficaregional delargo-metra-
jes tuvo una media aproximada de 250
peliculas porafio, con Brasil y Mexico en los
primeros lugares.

Estaproduccion hadisminuido nota-
blemente en los Ultimos dos afos.

Aumento efectivo de los acervos

Con pocas excepciones, la mayorfa
de las cinematecas latinoamericanas
aumentd sus acervos en un 10% de 1988 a
1989. Algunos archivos pequefios duplicaron
sus pequefas colecciones iniciales
(Filmoteca de Lima y Cinemateca de Ecua-
dor) y la Fundacién del Patrimonio Filmico
Colombiano aumentd cinco veces su
coleccion.

Conclusiones

Para ser rigurosos ninguna de las
informaciones reunidas en el presente
resumen es novedad para las cinematecas
latinoamericas; todos estos problemas los
viven a diario.

La novedad, si es que hay, es el
hecho de que algunos gobiernos latinoameri-
canos comienzan a interesarse por estas
informaciones.

Confiemos en que este conocimiento
signifique apoyo y recurso para que las
cinematecas puedan, a mediano plazo,
revertir el cuadro desolador con que se
enfrentan en la actualidad.



Relacién de instituciones que han
participado en el proyecto para la
preservacion de la memotia cinemato-
grafica de América Latina y el Caribe

Argentina
Fundacién Cinemateca Argentina
Museo del Cine Argentino

Brasil
Cinemateca Brasilefia de Sao Pablo
Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro
Cinemateca do Museu Guido Viaro
Bolivia
Cinemateca Boliviana
Colombia
Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano
Cinemateca Distrital
Costa Rica
Cinemateca Nacional
Cuba
Cinemateca de Cuba
Ecuador
Cinemateca Nacional
Guatemala
CinematecaUniversitaria
Meéxico
Filmoteca de la UNAM
Cinemateca Nacional
Nicaragua
Cinemateca de Nicaragua
Panama
Cinemateca de GECU
Peru

Asociacion KIPU
Filmoteca de Lima
Cinemateca Universitaria

10

Uruguay
Cinemateca Uruguaya
Archivo Nacional de la Imagen

Venezuela
Cinemateca de la ULA
Cinemateca Nacional
Instituto Nacional
Biblioteca Nacional
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Preservacion de la memoria filmica
latinoamericana

Anombre de laFundacién delNuevo
Cine Latinoamericano que preside Gabriel
Garcla Marquez y de la Cinemateca de
Cuba que dirijo, y haciéndome eco de las
preocupadas cinematecas, filmotecas y
archivos de imagenes en movimiento de
nuestro hemisferio, me dirijo a ustedes para
hablarles sobre un tema que nos resulta de
vital trascendencia: la preservacion de la
memoria flimica latinoamericana contra el
olvido e irrecuperables pérdidas.

Retomando una recomendacion de
laUNESCO ensuAsamblea Generalde oc-
tubre de 1980 sobre laimprescindibilidad de
contribuir a conservar el acervo filmico del
continente, y a iniciativas de la Cinemateca
Brasilefia en la persona de la experta Marfa
Rita Galvao, naci6 un proyecto de ejemplar
rigor investigativo, impulsado por la Funda-
ciondel Nuevo Cine Latinoamericanoy para
el cual solicitamos ayuda a varios organis-
mos internacionales, entre ellos, la propia
UNESCO y la FIAF.

Eltema fue incluido enlapauta de la
Reunién de Ministros de Cultura vy
Responsables de las Politicas Culturales de
los Paises de América Latinay el Caribe que
se celebré en Brasilia. Unamocion de apoyo
fue incluida en la “Declaracion de Brasilia”,
documento final del Encuentro. Fue la
evidencia de que ustedes comparten la
preocupacion de los expertos y especialis-
tas de los archivos de imagenes en movi-
miento de la region.

Poseemos un diagndéstico scbre la
situacion del acervofilmico en méas de veinte

11

paises, las colecciones existentes en cine-
matecas, filmotecas y ofras instituciones
plblicas o privadas de las capitales y princi-
pales ciudades. Alli se enfatiz¢ la informa-
cién sobre las condiciones de conservacion
filmicay climatoldgicay se reconocio que ya
se ha perdido mas del 93 por ciento del cine
saliente y el 50 por ciento del sonoro. Se
evaluaron locales y depésitos, tipos de
embalaje y el conocimiento de normas de
archivo de filmes y materiales afines. Se
inventariaron los casos mascriticos, labora-
torios y estudios de sonido, eltipo de servicio
que ofrecen o pudieran ofrecer ante la de-
manda real de trabajo, los equipos y la
tecnologfadisponibles o utilizables, elcono-
cimiento de los profesionales que laboranen
esas instituciones, los procedimientos y
costos, la existencia de depésitos de video,
el porcentaje de peliculas nacionales en los
Ultimos afnos y las prioridades mas criticas,
entre otros aspectos de indiscutible valor y
urgencia. Esa informacién la ponemos a
disposicion de ustedes para consultas y
comprobaciones.

La inmediata segunda etapa del
proyecto fue el inicio de un programa de
capacitacion dirigido al personal que labora
directamente en los archivos de peliculas.
En estos pasos contamos con el apoyodela
CinematecaBrasilefayla FIAF. Especialis-
tas brasilefios se desplazaron por varios
paises para transmitir sus experiencias. Se
realizé un taller de técnicos de los archivos
de peliculas de la regién, con ejercicios
practicos que implicarona28técnicosde 15
paises. Sucesivas reuniones de directivos
de cinematecas mantienen la informacion y
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lapreocupacién de este proyecto. La Funda-
cién del Nuevo Cine Latinoamericano ha
informado y reiterado a la UNESCO vy la
FIAF el estado actual del proyecto y la
urgencia de gque asuman en su verdadera
magnitud el rescate de la memoria cinema-
togréfica de la regién como un patrimonio
cultural en inminente peligro de desapari-
cioén.

La magnitud del proyecto, que
implica lacreacion de tres centros de restau-
racion para atender las necesidades mas
perentorias de Sur, Centroamérica y el
Caribe, en Sao Paulo, México y La Habana
respectivamente, supera las fuerzas de la
Fundaci6n y la evidenciada preccupacién y
colaboraciénde la Cinemateca Brasilefade
Sao Paulo. La Fundacién del Patrimonio
Filmico Colombiano se propone concluir un
laboratorio de alcance modesto que pondra
en funcién de la preservacion del acervo
filmico de paises que no pueden afrontarlo
por si mismos. El 4rea de cine de la Univer-

sidad de Los Andes, en Mérida, también se
propone poner sus recursos y condiciones,
a disposicién de la preservacién del acervo
filmico latinoamericano. Pero la urgencia y
lanecesidad demandan, junto aindividuos e
instituciones de buena voluntad, el apoyo
explicito de gobiernos que hagan suya esta
cruzada en defensa de lo que el presidente
de la Fundacién, Gabriel Garcia Mérquez,
calificd comotierrasantade nuestrahistoria.

Asolicitud de la Fundacién del Nuevo
Cine Latinoamericano la UNESCQ envi6 a
Sao Paulo un especialista de la FIAF que
evalué los documentos existentes para
definirias actividades a ejecutar, y manifestd
su intencién de que una vez evaluado el
informe delespecialista, y con el acuerdo de
los pafses participantes en el proyecto,
investigarfa las posibilidades de financia-
miento extrapresupuestaria ante el PNUDYy
los estados miembros interesados.

Reynaldo Gonzélez

Benigno lglesias y Antonio Rodriguez.
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Propuesta de recomendaciones para el plan de accion de La
Habana en el punto “Mercado Comun del Cine, Video y
Televisién”, presentada por el Mercado Comun Cinematografico
Latinoamericano, la Conferencia de Autoridades
Cinematograficas de Iberoamérica (CACI), la Fundacién del
Nuevo Cine Latinoamericano, la Unién Latinoamericanay
Caribena de Radiodifusion (ULCRA), el Instituto para América
Latina (IPAL) y la Delegacién de Cuba, con proposiciones
adicionales de la delegacion de Venezuela

Preservacion de materiales filmicos y
audiovisuales

A corto plazo:

Otorgarinmediatay especial aten-
cién a la preservacion de un importante
acervode peliculas y videos latincameri-
canosenriesgo de perderse, conirreme-
diables consecuencias de orden social,
politico y cultural, dados su origen e im-
portanciahistérica.

Contribuir con recursos a la reali-
zacidonen México,enoctubredeesteanio,
deunsegundo curso deentrenamientoa
técnicos en preservaciéon de las cine-
matecas y archivos de la regién que no
cuentan conmedios propios parapattici-
par en este evento.

Contribuir con recursos a la reali-
zacion de un encuentro latinoamericano
de cinematecas paradiscutirlaadopcion
deunapoliticageneraldeacciéonen dicho
sector. La referida reunion, organizada
porlaCoordinadora Latinoamericanade
Archivos de Imagenes en Movimiento
{CLAIM), tendra fugar en Montevideo en
abril de 1992, en coincidencia con la 48
Asamblea General de la FIAF,

A mediano plazo:

Contribuir a la preparacion de
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manuales técnicos basicos, listas de
equipamiento y normas internacionales
de preservacion de peliculas que esténa
disposicion de las cinematecas, filmote-
cas y archivos de cine y video.

A largo plazo:

Contribuir con recursos a la
construccion de centros regionales de
preservaciénde imagenes en movimiento
y apoyarlos enlos dos primeros anos de
su funcionamiento.

Ratificacion del acuerdo para la
creacion del Mercado Comun Cinemato-
grafico Latinoamericano.

Hacer un llamado a los paises
tirmantes del Acuerdo para la Creacion
del Mercado Comun Cinematografico
Latinoamericano afinde que sus respec-
tivos parlamentos ratifiquen dicho
acuerdo, y exhortaraadherirsealos que
hayan expresado su conformidady alos
que manifestaroninterés por sumarse al
mismo.

Incorporaral proyecto de creacion
de un mercado comun de bienes y servi-
cios culturales, elacuerdo paralacreacion
delMercado Comun Cinematografico Lati-
noamericano y Caribeno, aprobado enel
Forolberoamericano deintegracién Cine-
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matografica (1989). Estudiar la conve-
niencia de ampliar este mecanismo para
incluir la televisién educativa y cultural.

Movimiento Latinoamericano de Video

Reconocer y apoyar a nivel
nacional y regional las actividades y
proyectos del movimiento latinoameri-
cano de video, cuya produccién ofrece
unavisién alternativa del continente, ala
vez que constituye una expresion de
legitima identidad cultural.

Diagndstico de las tecnologias audio-
visuales

Considerar como una prioridad
cultural el diagnostico y evaluacién del
efecto quelas nuevastecnologiasaudio-
visuales-en particular, el videocasete, la
distribucion por cable y la recepcion
directaporsatélite(DBS)-tienensobreel
acervo popular en cada uno de nuestros
paises.

Necesidades del Mercado Audiovisualen
Ameérica Latina y el Caribe

Realizar un estudio regional del
mercado audiovisualde AméricaLatinay
el Caribe, con el proposito de establecer
Su marco econdmico, industrial y
tecnologico, y equilibrar asi los riesgos
de las inversiones.

Realizar un estudio regional de
legislacion comparada sobre los medios
audiovisuales de modo que el cono-
cimiento actualizado de las politicas y
normas juridicas vigentes favorezcansu
compatibilidad para el intercambio y la
integracion.

Fortalecerlos organismosde inte-
gracién como la Unién Latinoamericana
y delCaribe de Radiodifusién, laUnionde
Radiodifucion del Caribe y la Conferen-
cia de Autoridades Cinematograficas de
Iberoamérica, y promover su vinculacion
con el sector privado y los agentes de la
comunicacion y la cultura.
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Auspiciary apoyarlas actividades
de comercializacién intrarregional e
internacional en este sector, el Mercado
Latinoamericano del Audiovisual convo-
cadoporlaULCRAdesde hace seisanos,
yquecelebrarasu sextaedicionenMéxico
en 1992, asi como la ediciéon anual del
Mercado de Cine Latinoamericano
(MECLA) que se celebra en el marco del
Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano. En este sentido debe
impulsarse la participacién conjunta de
las cinematografias latinoamericanas y
caribefas en los principales mercados
internacionales.

Apoyar ante el Programa Inter-
nacional de Desarrollo de la Comunica-
cion(PIDC),delaUNESCO, la solicitud de
la ULCRA de financiar el proyecto de
creacion de una empresa latinoameti-
cana de comercializacién de productos
audiovisuales.

Propiciar la creacién de emisoras
de FM y televisoras locales, a través de
los organismos competentes, para el
desarrollo de las artes, la educacion, la
cienciay la tecnologia.

Plan de Accion Sexenal para el Espacio
Audiovisual

Respaldar la propuesta sobre un
Plan de Accion Sexenal para el Espacio
Audiovisual Latinoamericanoy Caribefio,
elaborado en el Encuentro sobre Politi-
cas Culturales Audiovisuales, celebrado
en México en 1991 a solicitud de la lll
Reunion de Ministros de Cultura. Dicho
Plan se proyectaenelmarco del Decenio
Mundial para el Desarrollo Cultural de la
UNESCO (1988-13997).

Asesoramiento regional

Solicitar a la CACI su incorpora-
cion al plan de accion del Foro de Minis-
tros de Cultura y Responsables de las
politicas culturales de América Latinay
el Caribe.
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Solicitarala FNCL, ULCRA,IPALyY
PIDC su asesoramiento a la Secretaria
Pro Tempore en la materia de la “Cultura
y el espacio audiovisuales”, sin menos-
cabo del asesoramiento de organismos
nacionales especializados en la investi-
gacién, documentaciéon e informacién
sobre el espacio audiovisual.

Apoyo al Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano,

Apoyar efectivamente al Festival
InternacionaldelNuevo Cine Latinoameri-
cano, maximo exponente de la produc-
cion audiovisual de Ameérica Latinay el
Caribe, conunacontinuidad de doce anos,
habiéndose convertido en el punto de
encuentro anual de realizadores, artis-
tas, técnicos, productores, educadores,
investigadores y estudiantes de la cine-
matografia y el espacio audiovisual de
Nuestra América. Apoyo que en el caso
particular de la Xlll edicién, a efectuarse

FUNDACION & |

@ o
del 4 al 13 de diciembré\dp 1991, en Lir /
Habana, podria expresarsagn: 4

1. El respaldo al financiamiento, por
parte de los Ministros de Cultura,
de la participacion de los filmes,
sus realizadores y, por lo menos,
un artista de cada pelicula en
concurso.

2. El respaldo al financiamiento de
participacion de los especialistas
invitados alosdos seminariospro-
gramados, cuales son:

2.1 Dimensién cultural de la
integracion latinoameri-
cana, complejidad y facti-
bilidad. (Papel del Nuevo
Cine Latinoamericano)

2.2 Universo Audiovisual del
nifio latinoamericano.
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