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PROLOGO A LA EDICION EN ESPANOL

Si de por si 1992 se consideraba un afio pletdrico en festejos, para los
cinéfilos; el afio del quinto centenario también marcara el inicio de las
celebraciones del primer siglo de vida del cinematégrafo. Asi lo decidié la
Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF). En este caso el
festejo durard hasta 1996, pues aunque el lugar comin es considerar a los
hermanos Lumigre y el afio de 1895 como los datos que mas pueden asociarse
con la invencion del cine, no han sido pocas las polémicas, frecuentemente
salpicadas por tintas chauvinistas en torno a la "verdadera" paternidad del
cine. La medida de la FIAF en este sentido nos parece acertada pues evitara
en parte, caer en esas vanas discusiones y proporcionar una mayor cantidad
de nombres, fechas y lugares que conmemorar de diversas formas, sin duda
las celebraciones son una de las actividades que distinguen al ser humano y
valga la redundancia, celebro que asf sea.

Para estos festejos la FIAF solicitd a sus miembros elaborar y dar a
conocer distintos proyectos, como ciclos filmicos, exposiciones y
publicaciones de materiales escritos sobre el nacimiento del cine. La edicién
en especial del presente libro cumple en parte con esta encomienda, pero a
la vez por el contenido del mismo, pretende hacer una llamada de atencién
sobre los aspectos técnicos, muchos de los cuales tuvieron lugar antes de 1892
y que dieron por resultado la posibilidad de que para los humanos la
proyeccién de imigenes en movimiento sea una actividad cotidiana, me
refiero a la labor de investigacion sobre el movimiento actividad que hoy
conocemos como "cine cientifico”.

El cine antes de Lumitre, de Virgilio Tosi, es la Historia del Cine
Cientifico mds completa que se haya elaborado, como se vera en las paginas
subsecuentes no pretende competir o quitar valor al papel de los pioneros ya
reconocidos tradicionalmente en otras obras. Simplemente nos brinda mayor
informacién sobre ¢l tema y en este caso sobre acontecimientos que frecuen-
temente pasaron desapercibidos o minimizados, tal y como pasé con la
celebracion del centenario de cine cientifico, que para los que nos dedicamos
a ello tuvo lugar hace més de una década.

La edicién en espaiiol de este libro tiene su propia historia que quiero
referir brevemente. Conoci a Virgilio Tosi en 1980, en ese entonces él era el
presidente de la Asociacién Internacional de Cine Cientifico (ISFA) y estaba
junto con otros colegas de visita en nuestro pafs, invitado por la Filmoteca de
laUNAM y el Instituto Italo Latinoamericano para participar en una serie de



conferencias y proyecciones, con objeto de promover el cine cientifico. En
una reunién con muchas reservas le informé de mi actividad e interés en el
campo, asi como que me encontraba trabajando en la elaboracién de mi tesis
profesional sobre el cine y la biologia. El por su parte me habia platicado de
la labor en la ISFA, de pronto menciond que estaba terminando un trabajo
sobre la Historia del Cine Cientifico, no pude reprimir un grito y decir en voz
alta que iese era uno de mis proyectos para el futuro! Entre risas me consolo
diciéndome que lamentaba haber iniciado el proyecto 20 afios antes. Nos
volvimos a ver en México en 1984 con motivo de la celebracion del XXX VII
Congreso y festival de la ISFA en nuestro pais y como obsequio recibi uno de
los primeros ejemplares del Cinema Prima Di Lumiere que todavia tenia en
la carétula un error de imprenta.

A las primeras hojeadas el desconsuelo de 1980 se convirtié en alivio, pues
me di cuenta que hubiera necesitado mas de 20 afios para poder recopilar y
sistematizar la informacién que Virgilio Tosi manejaba y brindaba en el
documento, me congratulé por poder desechar un proyecto y sobre todo por
reafirmar una sélida amistad.

A partir de ese momento la meta fue traducir la obra y hacer una edicién
en castellano. Este proyecto después de ocho anos llega a su fin en un
momento que como mencioné al principio de estas lineas tiene gran sig-
nificado. Es necesario agradecer a Editorial ERI de la Radio y Televisién
Italiana su apoyo y disponibilidad para hacer posible esta versin en espaiiol.
En ocho afos sin embargo, y como afortunadamente ocurre, el libro de Tosi
provocd interés y nuevos datos y aportaciones surgieron, es por ello que
Virgilio escribi6, especialmente para esta primera edicion en espafiol, un
tiltimo capitulo en el que da cuenta de dichas novedades y actualiza la obra.

En este periodo tambien la labor de Tosi como cineasta no disminuy6 y
pudo realizar, conjuntando los esfuerzos del Instituto de Cinematografia
Cientifica (IWF) de Gotinga, el Consejo de la Investigacion Cientifica de
Francia (CNRS) y del Instituto LUCE de Italia, la que podemos considerar
la versién filmica de su libro, en tres documentales en los que demuestra,
gracias a una paciente labor de acopio y restauracion de materiales, la tesis
central del libro, habia cine antes de Lumiére.

Ivan Trujillo
Diciembre de 1992



INTRODUCCION Y TESIS

Dentro de pocos ainos el cine entendido como espectaculo
cinematografico, celebrara su centenario, si consideramos la ya tradicional
fecha de su nacimiento, el 28 de diciembre de 1895, inicio de las regulares
proyecciones publicas del cinematégrafo de los hermanos Lumiére.

Parecen haberse apagado las vivaces polémicas de fondo nacionalista que
por decenios vieron contrapuestas a las cuatro grandes viejas potencias
occidentales; cada una con la pretension de la prioridad en la invencion del
mds grande y popular especticulo del mundo. Se oponen a Francia, los
Estados Unidos con Edison (el 14 de abril de 1894 se abre en Nueva York el
primer salon del kinetoscope parlor para exhibiciones individuales de breves
filmes, los cuales comenzaron a filmarse en 1893). Alemania con Anschiitz
(quien hizo algunas proyecciones también con ese fin, a partir del 25 de
noviembre de 1894) y con los hermanos Skladanowsky (quienes el 12 de
noviembre de 1895 iniciaron una serie de proyecciones piiblicas en el Winter-
garten de Berlin, en el dmbito del especticulo de variedad). La Gran Bretana
con Friese Green (de quien se afirmaba habia filmado y proyectado algunos
filmes breves desde 1889). También Italia hubiera podido avanzar en una
candidatura formal con la patente del kinetégrafo (depositado el 11 de
noviembre de 1895) de Filoteo Alberini, quien habia desarrollado un aparato
para producir, imprimir y proyectar el filme. Posterior al éxito de los Lumiére,
Alberini abandoné de inmediato su rol de inventor y constituy6 el primer
establecimiento italiano de manufactura cinematogréafica, convirtiéndose en
un importante productor de filmes.

En latransicidn delsiglo XIX al XX, las campanas de prensa para sostener
las diversas posiciones no estuvieron solamente dirigidas a asegurar el pres-
tigio nacional. En esos momentos, en el mundo de los negocios, de la industria
y del comercio, se desarroliaban una serie de duras batallas, cominmente
denominadas por los historiadores del cine como el periodo de la "guerra de
las patentes”.

Durante decenios, las polémicas tuvieron divergencias recurrentes con
motivaciones sobre todo chauvinistas. En el momento mas candente de las
disputas, se escribieron volimenes enteros para acreditar con documentos y
citas manipuladas, visiones historiogrificas deformadas y tendenciosas. El
impetu nacionalista orillé a estudiosos, que en otros aspectos habian
demostrado su seriedad cientifica, a escribir contra su propia ética
profesional.



Sin embargo, al final parecié prevalecer el buen seantido y la razén
histérica: los trabajos mis recientes de investigadores de diversos paises
tienden a alincarse con diversos matices, en la corriente de la invencion del
cine como fenémeno gradual y multiforme, no atribuible a una sola persona
de un determinado pais; convencionalmente, se toma como punto de refe-
rencia historica la proyeccion parisina del Salon Indien del Grand Café del
Boulevard des Capucines.

Por tanto, se debe prever que las manifestaciones y las celebraciones con
todo el equipo de publicidad reevocativa para recordar el centenario del cine,
tendran lugar el ano de 1995.

Pero (qué ocurrird, qué peso tendrd en la vida social el especticulo
cinematografico hacia fines de nuestro siglo?

Después de haber sido por algunos decenios el méas grande y popular
especticulo del mundo, con la llegada de la television empezd un proceso -ain
en curso- de transformacién de las costumbres sociales, de crisis econdmica
y estructural de la instalacion industrio-comercial del espectéculo filmico, en
una nueva dimensién y transformacion del mismo trabajo creativo y produc-
tivo.

{Sera todavia el 28 de diciembre de 1995 una gran fecha histérica, un
centenario importante en el plano socio-artistico-cultural por celebrarse a
nivel mundial? (O habra sélo un grupo reducido de sobrevivientes ad-
ministradores de salas cinematograficas quienes descubriran una placa llena
de afioranzas en una calle de Paris?

Este libro no pretende hacer juicios anticipados acerca de la celebracion
del cinematdgrafo Lumiére; en todo caso, llega con retraso a llenar un vacio,
el de un centenario ya transcurrido y olvidado. Busca reestablecer un sig-
nificativo dato histérico: el verdadero nacimiento del cine, que debe en-
contrarse en raices diversas y no sélo en aquellas relacionadas con el
especticulo.

TESIS

1. El verdadero nacimiento del cine no radica en lainvencién y realizacién
del espectéculo cinematogrifico.

2. El cinematégrafo, asi como lo conocimos en los decenios gloriosos del
cine mudo, después el cine sonoro y finalmente el cine a color; esto es, el
espectaculo cinematografico tradicional, incluso podria desaparecer o
reducirse a un fenémeno marginal sustituido por nuevos y mds globales
medios audiovisuales de comunicacidén de masas.
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3. El verdadero nacimiento del cine estuvo determinado en el siglo XIX
por las exigencias de la investigacidn cieatifica; por la necesidad y la paulatina
posibilidad técnica alcanzada de registrar la realidad fisica en su dindmica
con fines de analisis, de estudio, de descubrimiento y por lo tanto de cono-
cimiento.

4. El cine cientifico, nacido muchos afos antes que el cine espectaculo,
constituye la base historica del lenguaje de las imdgenes en movimicnto.
Representa una nueva y todavia subestimada dimension en las posibilidades
del hombre de percibir y comunicar por medio de un cédigo que amplia los
ya usados precedentemente (gestual, verbal, escrito, figurativo, repre-
sentativo).
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PARTEI
COMO LAS HISTORIAS CUENTAN EL NACIMIENTO
DEL CINE

Para entrar en materia con una documentacién bibliografica no solamente
sobre la tesis del libro, sino también sobre la literatura en general relativa al
nacimiento del cine, ha sido necesario consultar y estudiar algunas decenas
de textos publicados en diversos idiomas en el transcurso de casi un siglo.

El objetivo inicial de la investigacion era hacer un analisis comparativo de
como las historias narran el nacimiento del cine.

Con el fin de resumir el trabajo desarrollado se ha subdividido la literatura
existente en algunos grupos:

a) historias del cine en general;

b) historias del cine que dedican particular énfasis al nacimiento del cine
y obras consagradas sélo a este tema;

c) obras especificamente dedicadas al cine cientifico.

Es obvio que el primer grupo es el més vasto pero es posible con un
esfuerzo de sintesis, indicar las orientaciones generales comunes a varios
autores, reuniéndolos por sus lineas de tendencia.

1. BUSCANDO ANTEPASADOS

De inmediato salta a la vista la tentativa casi unanime de los historiadores,
por buscar los origenes del cine en una retrospectiva de los antecedentes de
la cultura humana, como si tuvieran temor de presentar el fenémeno del cine
como simple producto de la introduccion de una tecnologia. En conclusion,
una biisqueda de antiguos titulos de nobleza, para rescatar los primeros afios
del espectaculo cinematogréfico desarrollado fundamentalmente en el salén
de un café, o en las carpas de las ferias.

Comienza una carrera regresiva en la historia para quien llegue mas lejos
en el hallazgo de los precursores del cine, para demostrar -al menos asi lo
creen- que el hombre ha sonado y deseado siempre el cine. Al no poderlo
inventar por falta de tecnologia, habia realizado tentativas en una especie de
sustitutos.

Es fécil recordar la cdmara oscura de G.B. Della Porta, el disefio prece-
dente de un aparato semejante creado por Leonardo da Vinci y los estudios
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de Ledn Battista Alberti; asimismo sacar a la luz las maravillas de la linterna
madgica del jesuita Kircher, aunque todas estas atractivas evocaciones tengan
muy poco que ver con el cine.

Hay quienes creen acertar en el origen del cine al recordar la antigua
tradicion de las "sombras chinas". Pero los més audaces van més alla citando
los frescos de Giotto, los bajorrelieves en la columna troyana, las repre-
sentaciones en las vasijas griegas, los jeroglificos de los papiros egipcios, como
una "necesidad del cine” expresada con los limitados medios que se tenfan a
disposicidn.

Después estdn los idedlogos, aquellos que van en busca de los textos
clasicos de la literatura antigua, la expresion poética, el antecedente del cine.
Se citan a Lucrecio y Platén: ¢l primero en el De Rerum natura (De la
naturaleza de las cosas), libro 1V (768-773), el segundo en el Libro VII de la
Repiiblica, quien habria descrito, hace muchos siglos, el espectaculo
cinematografico. En alguna historia del cine se afirma que quizas alguien en
la antigua Grecia o en Roma, habia inventado ya el cinematdgrafo y después
el invento desaparecid misteriosamente. Quien quiera revisar los textos de
Platén y Lucrecio, podra hacerlo ficilmente. Aqui estaria fuera de lugar el
historiador que definiera a Platén como inventor tedrico del cine (1).

Estan después los "altamiranos” o més bien, quienes sostienen la idea de
que la obsesidn de inventar el cine persiguiera a la humanidad desde la época
prehistorica, cuando un desconocido artista grabo y pintd en la béveda de la
cueva de Altamira, en Espaiia, un cuadripedo, haciéndolo aparecer con ocho
patas para dar una idea, si acaso aproximada, de la dindmica del movimiento.

Un historiador, casualmente espaiiol, habla también de la «aspiracion
milenaria dél hombre por inventar el cine, que habia guiado la mano del artista
de Altamira». Segiin €1, desde el grafito de la gruta hasta las historietas, todo
da testimonio de la persistencia en los siglos por esta aspiracion que, empero
«no podia transformarse en completa realidad hasta que el progreso cientifico
no hubiera alcanzado el punto de rebasar la brecha existente entre el mito y
lainvencidn» (2). Considerando que son muchos los historiadores del cine que
mencionan al jabali de Altamira, tratamos de profundizar este aspecto, no
obstante la fundada sospecha de que en las grutas prehistoricas del norte de
Espana, no encontrariamos el verdadero origen del cine. En efecto, en la parte
superior de la gruta conocida como "bisontes", la figura lateral del bisonte,
con las ocho patas es dificilmente visible, apenas deseifrable en sus contornos,
incluso para quien vaya cuidadosamente a iluminarla con ldmparas de alta
intensidad. Asf estd desde hace algin tiempo segiin algunos testimonios; el
descubridor de aquellas pinturas rupestres quien las describié y redibujé en

(1) PAOLELLA, R., Historia del cine mudo, Napoles 1956, p. 16. Traduc. espahiola EUDEBA, Buenos Aires.
(2) GUBERN. R., Historia det cine. Ndpoles 1972, p. 23,
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un bosquejo de 1880, ni siquiera anota este animal: hay solamente una sombra
burda, una mancha de color, en lugar del cuerpo, sin huella de patas; en
cambio los otros animales cercanos estan bien dibujados.(3)

Cierto es que desde que observaciones més minuciosas sacan a la luz la
existencia de la figura de jabali, después del escandalo propiciado -hablando
de intuicién del cine- en la llamada capilla Sixtina del arte prehistérico, se
encuentran a la venta abundantes reproducciones a color y fotografias
retocadas, donde se puede ver todo aquello que se quiere ver, y en cambio no
se advierte en la gruta. Queda el hecho de que dos de los cientificos mas
especializados y de renombre internacional quienes se ocuparon de esa labor
hace medio siglo, expresaron claramente su opinion; es decir, que se trata de
la sobreposicién de dos figuras, realizadas en tiempos diferentes. La posicién
del cuerpo es la misma, solamente cambia la de las patas.(4)

Otro historiador de cine, también espaiiol (5), dedica un capitulo a
mitificar «gloria y fama del jabali de Altamira - La emocién del movimiento».
Obligado a citar el parecer cientifico que niega se trate de la tentativa por
representar el movimiento desdoblando las patas, aunque haya pasado un
largo periodo de tiempo entre las dos partes del dibujo; el historiador que no
desiste, llega al punto de acusar a la ciencia de no tener imaginacién, y como
Ginico argumento se limita a encontrar extraiio que el eventual segundo pintor,
haya recalcado tan escrupulosamente el cuerpo del animal precedente. Se
podria hacer notar que la mayor parte de los cuerpos representados (en la
gran gruta estdn pintados 30) aprovechan los relieves y la conformaci6n
irregular del interior rocoso para dar plasticidad y realce a estas soberbias
representaciones primitivas. Pero es dificil conceder el derecho de la duda a
quien considera «estos dibujos prodigios graficos de Altamira, testimonios
imperecederos de vuelo espiritual...».(6) Si bien, no dejan de asombrar ex-
presiones como las que puntualmente hace el historiador del cine americano,
quien define al pintor de Altamira como un "Disney antidiluviano”.(7)

2. EL NACIONALISMO DE LA INVENCION

Otra categoria perniciosa de escritores es la de los nacionalistas radicales
quienes llegan a distorsionar los datos, a fin de validar sus tesis con respecto
alinventor del cine; cnando incluso no se trata de textos escritos bajo comisién

(3) SANTUOLA, M., Breves apuntes sobre algunos objetos prehistéricos de la provincia de S der, S der 1880. E|
disefio fue reproducido también en GUINEA, M. A. G., Altamira principio del Arte, Madrid 1975, Lims. 4-5.

(4) BREUIL, H., OBERMAIER, H., Las cuevas de Altamira a Santillana del Mar, Madrid 1935. Citado también por CUENCA,
C. F.; véase la nota §, p. 23 del texto de Cuenca.

() CUENCA, C. F,, Historia del Cine, Madrid 1948,

(6) Ibid., p. 5.

(7) TAYLOR, D., A Pictorial History of the Movies, Nueva York 1943, p.- 8
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para tomar partido. Tal es el caso de A Million and One Nights (Un millény
una noches), que tuvo cierto éxito hace aproximadamente 50 aios, y fue
considerada por mucho tiempo como una referencia seria y documentada (8).
Elautor ampliamente conocido en el ambiente de la industria cinematogréfica
de Hollywood, dirigia The Motion Picture Herald, diario corporativo de los
productores. El prefacio, altamente elogioso, era de Thomas Alba Edison.
Esta de mas agregar que el libro demostraba que el verdadero y Gnico inventor
del cine era Edison, y para hacer esto, destruia todo aquello que pudiese hacer
sombra a la gloria de Edison, hasta de quien nunca habia pensado en lanzarse
como candidato a inventor del espectdculo cinematografico. El libro de T.
Ramsaye fue tomado como fuente confiable, incluso por el importante es-
tudioso francés Georges Sadoul, quien empero tuvo el atenuante de haberlo
utilizado para sus trabajos escritos durante la Segunda Guerra Mundial,
cuando no podia tener acceso a fuentes americanas directas, ni a ciertas
informaciones que Ramsaye hacia pasar por documentadas. Recientemente
algunos dedicados investigadores han demolido el castillo de naipes cons-
truido por el brillante periodista norteamericano, cierto, no desinteresada-
mente, para mayor gloria de Edison (9).

Desafortunadamente los ejemplos de estas deformaciones chauvinistas de
la historia del nacimiento de cine son demasiadas, ¢ involucran a diferentes
paises. Desde los ingleses quienes sostienen que Friese-Greene fue el ver-
dadero inventor (10), hasta los numerosos americanos quienes recurren a las
reconstrucciones mas extrafias a fin de afirmar que el cine nacid en los Estados
Unidos,(11) las citas se volverian demasiado amplias. También hay quien
escribe, sin temor de la retérica yla parcialidad de la informacién, que «fueron
los italianps los primeros en plantear cientificamente el problema de la
proyeccion de las imdgenes», Porque «la descripcion analitica de la llamada
camara oscura del inmortal autor de la Gioconda es el punto de partida del
laborioso camino que después de cuatro siglos de confiables investigaciones,
llevaria al decisivo descubrimiento de los Lumiére» (12).

La bibliografia francesa es obviamente rica y presenta situaciones que
parecen una paradoja cuando los historiadores del cine no contentos de
afirmar, frente a las pretensiones de los extranjeros, los méritos de los
hermanos Lumigre, terminan por reiir entre ellos, hecho que propicia el
avance de otras candidaturas a la paternidad del cine aunque se trate de con-

(8) RAMSAYE, TH., A Million and One Nights - A History of the Motion Picture, Nueva York, 1926.

(9) Véase DESLANDES. J,, Histoire comparée du Cinéma, Tournai 1966 y 1968 El segundo tomo "Du cinématographe au
cinéma"® en colaboracion con Jacques Richard; Hendricks, G., (véanse notas parte 1ll) ademds de los trabajos referidos a
TOEPLITZ, ).y CARD, J.

(10) Véase por ejem. JACKSON-WRIGLEY, M., y LEYLAND, E., The Cinema - Historical, Technical and Bibliographical,
London 1939. Vendrén después otros ingl en afhos mis reci aredi ionar las realizaciones de Friese-Greene. Véase
COE, B,, Friese-Greene W. and the Origins of Kinematograph, in *Photographic Journal®, marzo-abril 1962, y BARNES, J,,
The Beginnings of the Cinema in England, Londres-Vancouver-Nueva York 1976,

(11) Véase por ejem. HAMPTON, B,, History of the Movies, Nueva York 1931, reprint Nueva York 1970; LEISH, K. W., A
History of Cinema, Nueva York 1974, En cualquier caso, el nombre de los Lumiére es pococitado en los epigonos de la invencin.
(12) GHIRARDINY, L. L., Historia general del cine, Mildn 1959, p. 164.
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nacionales. De este aspecto hablaremos mis adelante. Ahora, a propésito de
nacionalismo, limitémonos a la mencién de aquel autor que intitula un
capitulo Du soleil @ Lumiére (Del Sol a Lumiére), y afirma que «la ciencia y
la historia marchan juntas para certificar la invencion francesa», y concluye
el libro con las fatidicas palabras: «es innegable e innegado que /a fotografia
y el cinematografo son 'y serdn hijos gloriosos de Francia».(13)

3. LA MITOLOGIA DEL CINE ESPECTACULO

Entre las variadas historias del cine tomadas en consideracidn, se puede
extrapolar un grupo de obras que, con respecto al problema del nacimiento
o la invencién del cine, tratan sobre diferencias igualmente validas: sostienen
un interés no en el nacimiento del cine como simple hecho mecanico, sino
como arte. Ejemplo del clasico pragmatismo anglosajén es el historiador
americano que escribe:

"El arte del filme dependiente del instrumento, debid esperar la invencién del mecanismo. La
maquina todavia no habfa sido inventada para hacer posible el arte; fue originada esencialmente
como mecanismo para registrar e ilustrar el movimiento.” (14)

Elidealismo exagerado de muchos europeos puede ser representado por
el italiano que afirma (refiriéndose a las sombras chinas como precursoras):
«la expresién cinematografica ha precedido ciertamente el relativo medio
técnico»(15). Y por el conocido critico francés A. Bazin quien argumenta:
"El cine es un fenémeno ideal. La idea que los hombres tenfan estaba totalmente definida en
sus cerebros como en el cielo platonico, y lo que nos afecta mds es la resistencia tenaz de la
materia ante laidea, que las sugerencias de la técnica sobre la imaginacién del inventor. En forma
similar, el cine no le debe casi nada al espiritu cientifico. Sus padres no son cientificos”...(16)

Mucho mds sensatamente, un belga que también ha ensenado historia del
cine en una universidad italiana, presenta algunas interesantes afirmaciones:
"El cine fue, en origen, el experimento de algunos investigadores motivados, antes que nada, por
razones cientificas. Estos fueron, entonces, mds alld al imaginar el singular destino que con el

tiempo hubieran tenido sus descubrimientos sobre el andlisis y la sintesis del movimiento,
nacidos por una imperfeccidn del ojo humano...

Por nuestra parte, hemos afrontado el estudio desde el punto de vista de Ja formacién y de la
evolucién del filme como expresidn artistica original."(17)

El mismo autor, en el capitulo dedicado a los origenes, escribe que el cine
es «el resultado natural de una serie de estudios, descubrimientos, experien-

(13) ROUX-PARASSAC, E, ...et I'mage s’anima, ou la merveilleuse et véridique histoire d’une grande invention, Paris 1930.
(14) FULTON, A. R., Motion Pictures, Oklahoma 1960, p. 5.

(15) PAOLELLA, R., op. cit., p. 17,

(i6) BAZIN, A, Invencién y mito del cine, en "Secuencia®, Parma 1950, n. 8, p. S.

(17) VINCENT. C., Historia del cine, Milin 1949, pp. 3-4.
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cias de diversos géneros: cientificos, Opticos, quimicos, mecanicos». No se
plantea en lo absoluto el problema del porqué estos estudios, experiencias y
descubrimientos fueron hechos; para €l, el cine es el resultado natural de todo
aquello. Y con la tradicional actitud de suficiencia de la cultura idealista
concluye:

«No nos sorprendera, si hemos reducido a lo esencial las evocaciones de
los origenes, que forman parte sobre todo del campo de la técnica».(18)

Otro estudioso, al referirse al fisico aeronauta quien en Parfs, a finales del
siglo XVIII, aterrorizaba al piblico que acudia a las salas en donde se
proyectaban fantasmagorias, escribe: «Robertson es el verdadero precursor
del arte cinematogréfico; el Mélies del siglo XVIII, aunque después de él y
antes de llegar a la invencion de los hermanos Lumiére, el estudio del
movimiento llevard a resultados cientificamente mas importantes; su figura se
agiganta en la historia del cine, ya que es el primero en fijar instintivamente
los elementos de una nueva sensibilidad estética. Asi como Robertson puede
ser considerado el precursor mas directo del elemento fantastico y expresivo
del cine, también a Plateau se le puede considerar como el antecesor del
elemento mecanico».(19)

Muchos historiadores piensan salir bien librados del problema del origen
cientifico del cine, escondiéndose detrds de una frase atribuida a Louis
Lumiére, en una charla sostenida con Georges Méliés, al intentar disuadirlo
de comprar un aparato de toma y proyeccin para hacer sus especticulos de
fantasia. Lumigre habia expresado la conviccion de que el cinematdgrafo
podria ser explotado en cualquier tiempo como curiosidad cientifica, pero no
tenia ninguna perspectiva comercial. Dicha de buena fe o no, la frase no tiene
de todas formas referencia alguna a la verdadera problemaitica acerca del
significado del nacimiento del cine.

Algin escritor quizé por casualidad o por feliz coincidencia, atn faltando
la documentacion historica necesaria, logra acercarse a la esencia del ar-
gumento, tal es el caso del divulgador americano A. Knight quien afirma: «Si
el cine de entonces fue después aceptado en la confraternidad de las artes
reconocidas, no se puede negar que es hijo de la ciencia»; o el inglés E. Rhode
quien considera el desarrollo del cine, como un fenémeno originado por la
revolucién industrial en el cual los deseos de los showmen tuvieron solamente
un rol secundario porque, en efecto, el cine espactaculo se desarrollé como
un derivado (by product) de otros intereses mas importantes, constituidos por
las investigaciones cientificas; también el documentalista britanico B. Wright
en un breve libro, no dedicado a la historia del cine, lo define como "hijo del

(18) Ibid., pp. 11-15.
(19) ROGNONI, L., Cine mudo de los origenes al 1930, Roma 1952, p. 16.
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laboratorio y de la maquina" y agrega que la investigacién y los experimentos
que llevaron a su desarrollo fueron obra de cientificos quienes intentaban
analizar el movimiento.(20)

4. LA HISTORIOGRAFIA DE LOS ORIGENES

Consideraremos a continuaci6n las historias del cine que tratan con
particular relevancia las cuestiones de su nacimiento y los textos dedicados
exclusivamente a este tema.

Algunos afios después del éxito internacional de las primeras proyecciones
cinematograficas piblicas, comenzaron a aparecer libros dirigidos a
reconstruir, con seriedad metodolégica y documentada, el proceso que llevd
al nacimiento del cine. En 1899 el inglés Hopwood (21) public6 un texto donde
es posible leer algunos capitulos de interés, atin en la actualidad. La perspec-
tiva aproximada le permitié reconstruir con amplitud de informacién, de
detalles y bases anecd6ticas, algunos casos de estudio sobre la persistencia de
Ia visi6n de objetos en movimiento, los cuales tuvieron lugar en la primera
mitad del siglo XIX. Se refiere al método Muybridge (es decir, de tomas
efectuadas con una serie de cdmaras fotograficas) como de algo que "no
resisti6 con éxito en la lucha por la existencia" frente a las técnicas impuestas,
pero posteriormente termina por apreciar su importancia con fines
cientificos. (22) En el Gitimo capitulo subraya otra vez, la importancia de los
usos cientificos que tendra el cinematografo, pero en la discusion sobre los
diferentes posibles "padres” del invento, se alinea en la posicién que se limita
a considerar a quienes contribuyeron més a la creaci6n del espectaculo.

En la década de los afios 1920, se publicaron en Francia dos obras
importantes desde varios aspectos; si bien, ambas parecen estar orientadas
por un fuerte espiritu nacionalista. Se trata de una historia del cine "desde sus
origenes hasta nuestros dias" (1925) publicada por G. Michel Coissac (23)
conocido personaje de la prensa cinematogrifica francesa, también periodis-
ta de divulgacion cientifica. Desafortunadamante la importancia de su libro,
y los muchos informes y documentos reunidos, estdn invalidados debido a su
posicion chauvinista.

(20) KNIGHT, A., The Liveliest Art, New York 1957, p. 4, RHODE, E., A History of the Cinema from its Origins to 1970,
Londres 1970, pp. 4-15; WRIGHT, B., The Use of the Film, Londres 1948, pp. 11-34; ANGELIN], A., en el smbito de mis cursos
sobre cine documental y cientifico en el Centro experimental de cinematografia de Roma, ha desarrollado investigaciones
bibliogrificas examinando varias decenas de historias det cine. Véase su ensayo El factor técnico~ientifico en el nacimiento del
cine: una confrontacion entre fos textos, en “Boletin de la Asociacién ltaliana de Cinematografia Cientifica”, Roma diciembre
1979, p. 21y también Influencia de la revolucién industrial sobre los origenes del cine (ibid., diciembre 1978, p. 28).

(213 HOPWOOD, H. V., Living Pictures - Their History, Photoproduction and Practical Working, London 1899, reedicion,
Nueva York 1970.

(22) HOPWOOD, H. V., op. cit,, p. 48

(23) COISSAC, G. M., Histoire du Cinématagraphe, Paris 1925,
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El otro libro esta dedicado solamente al periodo de los origenes y su autor
Potonniée, dispone de una posibilidad de conocimiento profundo del ar-
gumento, sobre todo por la contribucidn francesa, dado que fue por muchos
afios bibliotecario de la Société Frangaise de Photographie (Sociedad fran-
cesa de fotografia), la cual, como veremos, tuvo un rol y una presencia
constante en los decenios en los cuales se desarrolld tanto el cine cientifico
como el especticulo cinematogréfico.(24) Potonniée es ante todo un his-
toriador de la fotografia, y Georges Sadoul (a quien se declara ser deudor de
muchos datos) lo considera «uno de los mejores historiadores de la invencion
del cine».(25) En efecto, el libro de Potonniée contiene algunos datos
histéricos interesantes sobre los precursores. A propésito de su postura
declaradamente pro-Lumigre nos parece pertinente transcribir una frase
pronunciada por €l en 1924 durante las polémicas internas francesas sobre la
invencién del cine: el senor Potonniée «expresa el temor a que Norteamérica,
Inglaterray Alemania, las cuales reivindican la invencién de la cinematografia,
quieran aprovechar nuestras diferencias para negarle a nuestro pais el mérito
de este descubrimiento y propongan en su lugar alguno de sus supuestos
inventores. Entonces es de desearse que lleguen a ponerse de acuerdo en
Francia sobre una opinién en comiin».(26)

Por lo que respecta a la obra de Coissac, cabe mencionar que se trata de
una notable y detallada exposicion la cual considera también los aspectos
cientificos de tantas investigaciones preliminares que llevaron a la invencién
del cine. Naturalmente, dado que la tesis del libro es la afirmacion de Lumiére
como tinico inventor, existe un esfuerzo constante por resaltar los limites de
las otras contribuciones. Coissac también resalta la importancia del cine en la
ensefianza.a la que dedica la ultima parte del libro. Esta fuera de lugar,
entonces, la insistencia con la cual desde la ret6rica introduccién se afirma la
necesidad de reivindicar a Francia el mérito de haber dado a la humanidad
esta invencidn; asi también, parece francamente excesivo que en otro de sus
textos, Coissac busque hacer pasar la obra del pionero aleman Skladanowsky
por una postura nazista, a quien ademas se obstina en llamar Kladanowsky.(27)

En los anos posteriores a la Segunda Guerra Mundial, se impone en la
bibliografia historiografica del cine, el nombre de G. Sadoul ya citado.

(24) POTONNIEE, G., Les origines du cinématographe, Paris 1928

(25) SADOUL, G., Histoire générale du Cinéma, L'invention du Cinéma, vol. 1, Paris 1946, p. 29; edic. ital, Turin 1965 p. 25.
(26) COISSAC, G. M., op.cit,, p. 224. De las actas de la Societé Frangaise de Photgraphie (Sociedad Francesa de Fotografia
cuando se discutia entre los seguidores de Lumiérey de Marey respecto al texto de una I4pida para el 30 aniversario de la primera
proyeccidn.

(27) COISSAC, G. M., Précisions sur Ihistoire du Cinématographe, en “Le Cinéma des origines 3 nos jours” a cargo de
FESCOURT, H,, Paris 1932, p. 61. Lo mismo Sadoul, en la segunda edicion del 1° volumen de su libro Histoire Générale, reitera
de buena fe su tendencia nacionalista, hace notar que para él, Lumiére no es séio el Gnico inventor de cine, sefiala la importancia
de la contribucién de Edison, dice que ¢n la primera edicion (a causa de la guetra, la clandestinidad y la dificultad de
documentarse) habia quizd sobrevaluado otras contribuciones extranjeras como las de los ing) ! ero desp
cae nuevamente victima de falsas informaciones escribiendo que Skladanowsky «durante ta guerra 1939-1945, viajé a través de
Europa central a expensas del ministerio hitleriano de propagandan. (op. cit., edic. ital. p. 145). Skladanowsky muere, en cambio,
en 1939.

20



Su trabajo de historiador del cine «de tiempo completo» se presenta a
nivel internacional, con muchas obras que tendran en los siguientes decenios
varias reediciones y reelaboraciones, y estarian destinadas a diferentes tipos
de estudiosos y lectores. Las dos principales son: Histoire général (Historia
general)(28), obra especializada en varios volimenes, el primero de los cuales
esta enteramente dedicado a la invencion del cine (1832-1897), y 1a Histoire
du cinéma mondial des origines & nos jours (Historia del cine mundial desde
sus origenes a nuestros dias), de caracter divulgativo.(29) Sadoul, como tantos
otros, parte del supuesto de escribir una historia del arte y del espectaculo
cinematogréfico, mas su orientacién ideolégica de tipo marxista lo lleva a
considerar con particular importancia, los aspectos econdmicos y aquéllos
técnicos-instrumentales del fendmeno cinematogrifico. En el dmbito del
discurso que nos interesa para esta postura del trabajo de investigacion,
Sadoul puede ser considerado el primer historiador general del cine que
aborda el problema de la invencién en términos de proceso social y de
desarrollo tecnolégico. Rechaza la mitificacion del inventor solitario cuya
figura sobresale de entre los otros; trata de mantener, si asf se le puede
considerar, cierto espiritu internacionalista subrayando la importancia de las
diversas contribuciones.

Significativa es la frase final del primer volumen de su Historia general:

Por lo tanto, Plateau y Stampfer establecieron los principios, Muybridge efectud ias primeras
tomas, Marey invent6 la primera cdmara de cine, Reynaud dio vida a los primeros espectdculos
de proyeccién animada, Edison realiz6 el primer filme, una decena de inventores intentaron
proyectarlo en la pantalla y Louis Lumiére logré hacerlo mejor que todos. Poeo después Méliés,
adaptando al filme los medios del teatro, transformé el cine, que antes de €1, habia sido una
curiosidad cientifica, en un verdadero espectdculo.(30)

Encontramos aqui resumidos los resultados positivos, aunque
esquematicos y no del todo exactos, de la investigacion historica de Sadoul y
al mismo tiempo sus limites. Tampoco él afronta la cuestién de fondo: épor
qué cientificos y técnicos de diversa orientacién y de diferentes paises, se
planteaban el problema de construir y hacer funcionar los mecanismos que
sirvieran para registrar y reproducir las fases y la dindmica del movimiento?
¢Quizas impulsados por el deseo de crear una forma de espectaculo y de arte,
0 porque estos aparatos servian para sus investigaciones cientificas?

En su obra sintética y divulgativa, hablando de Stampfer, Sadoul lanza una
frase que después no tendri eco en el planteamiento de un posterior desa-
rrollo: «Los primeros balbuceos del cine cientifico aplicados a la
ensefianza».(31) No olvidemos que estd hablando de experimentos y
demostraciones que se efectuaron en 1832. La fotografia no se habia inventa-

(28) SADOUL, G., op. cit., nota n. 25.

(29) SADOUL, G., Histoire du cinéma mondial des origines 3 nos jours, Paris 1964. Edic. ital., Milén 1964.
(30) SADOUL, G., op. cit. véase nota n. 29, p. 338 primera edicion francesa; p. 295 edic. jtal.

(31) Ibid,, p. 23, edic. ital.
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do atin.Para salir un momento de la bibliografia francesa (que es indudable-
mente la mis rica) recordemos una contribucion alemana importante por
muchos detalles (si bien con algunos errores), de la reconstruccién histérica
del periodo de los origenes del cine.(32) Esta contribucion es el libro de F. von
Zglinicki, particularmente significativo para algunas apreciaciones en mérito
a la actividad de los pioneros alemanes; también resulta notable el esfuerzo
al proveerlo de una minuciosa bibliografia de carécter internacional.

El planteamiento de fondo sigue siendo el tradicional, igualmente valido
para un sucesivo y minucioso tratado del nacimiento del cine, obra de J.
Deslandes, en el marco de una ambiciosa y un poco pretensiosa Historia
comparada del cine, atn incompleta después del segundo volumen.(33) El
primer volumen: De la cinématique au cinématographe, (De la cinemética al
cinematdgrafo) 1826-1896, recorre la historia de los origenes partiendo de
supuestos que podemos llamar cientificos, como las ilusiones Gpticas y las
ilusiones del movimiento que son la base del efecto dindmico del cine. El autor
aporta algunas apreciaciones y aclaraciones que son producto de una
bisqueda singular y profunda, a menudo basada en documentos originales.
Dado el caricter comparativo que Deslandes quiere dar a su trabajo, en varios
casos busca establecer un cuadro sindptico de la problematica especifica
relativa a uno u otro precursores o a otras cuestiones de prioridad. Motivado
también por una fuerte carga polémica hacia los trabajos precedentes de
Sadoul, senalandole errores de evaluacién y documentacién; su critica tediosa
termina por disminuir la perspectiva de los problemas tratados. Por otra
parte, tanto en las premisas como en las conclusiones, Deslandes puntualiza
repetidamente que la tentativa de su historiografia de los origenes del cine
era s6lo upa introduccion a la historia del Arte del filme. Se disculpa por el
hechode que, en el primer volumen, «se tratara mas de aparatos que de filmes,
y mas de mecénica que de estética».(34) Da mucho valor a las disputas de los
diferentes inventores y no se pregunta, sin embargo, sobre los porqués de
muchos inventos.

En la década de los afios 1960, en idioma francés, un docente universitario
de historia del cine, Jean Mitry (35), contribuye con una obra de varios
volimenes; en el primero de los cuales, a pesar de las indicaciones
cronoldgicas del titulo (1895-1914), se ocupa en forma amplia del periodo
precedente, partiendo directamente de las representaciones pictéricas en las
grutas prehistoricas. El tratado sigue el hilo tradicional, incluso declara la
intencién de no ocuparse en detalle del "c6mo" nace el cine. La exposicién es

(32) ZGLINICKL F. V., Der Weg des Films, Die Geschichte der Kinematograpbie und ihrer Vorliufer, Berlin 1956,
HENDRICKS, G., en "Film Culture”, nov. 1957, analiza criticamente Ia obra de Zglinicki, marcandd los errores referentes a los
pioneros estadounidenses.

(33) DESLANDES, G., op. cit.

(34) Ibid., p. 7.

(35) MITRY, 1, Histoire du cinéma, Paris 1967.
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bastante precisa, pero mas bien didéictica. Se encuentran algunos
reconocimientos justos, como la afirmacién de que el cientifico Marey
concibid su aparato «para facilitar los estudios de la locomocién del hombre
y de los animales, para analizar el movimiento»; algunas lineas més adelante,
se le reprocha «no haber alcanzado el rol fundamental que habria podido
tener en la historia del cine» porque no habia resuelto el problema de la
proyeccidn, que por lo demds, a €l no le interesaba.(36) Es una curiosa
distorsion metodoldgica del analisis histérico.

Casi diez afios después de la publicaci6n de su historia del cine, Mitry tiene
de todas formas, el mérito de regresar sobre el estudio de los origenes con un
namero monogrifico de una revista redactada bajo su direccién por un grupo
de estudiantes de la Sorbona.(37) Un texto que no se aleja mucho de su
acostumbrado planteamiento, pero que recoge numerosas aportaciones in-
teresantes y una documentacion de textos raros, ademds de una bibliografia
sobre la época de los origenes del cine.

Muy diferente es el resultado del escritor inglés de critica ¢ historia del
filme, Robert Manvell, quien recopila, en un volumen coordinado por él, una
serie de ensayos de varios autores de diferentes paises con el titulo Nacimiento
del cine.(38) No obstante el interés expresado en algunas paginas, no hay
ninguna aportacion a la historiografia de los origenes del cine, ni siquiera en
el texto de John Maddison [uno de los fundadores en 1947 de la «International
Scientific Film Association» (Asociacidn Internacional de Cine Cientifico)]
que bajo el titulo El experimento del cine cientifico, termina rapida y superfi-
cialmente el tema histérico hablando sobre todo del desarrollo reciente de la
cinematografia cientifica.

Algunos originales e interesantes apuntes, aunque estén inmersos en
materiales de segunda mano retomados sobre todo de Sadoul, se encuentran
en un libro de K. MacGowan.(39) El autor es un curioso personaje del cine
americano: critico cinematogréfico durante la Primera Guerra Mundial, se
convierte después en un importante productor de Hollywood en los ados del
cine sonoro, para dedicarse finalmente, después de la Segunda Guerra Mun-
dial, a la organizacién de los estudios de cine de la Universidad de California
en Los Angeles (UCLA) y a la historia del cine. En las ilustraciones del
volumen se encuentra la reproduccion de un pequefio manifiesto que anun-
ciaba para el 22 de febrero de 1895, una proyeccion de Le Roy’s Marvelous
Cinematographe en un teatro (resultando después inexistente) de Clinton en
Nueva Jersey. MacGowan cuenta que, después siguiendo las investigaciones
desarrolladas por G. Hendricks, uno de los mas reconocidos estudiosos del

periodo de los origenes del cine americano, aquel pequefio manifiesto era una
(36) MITRY, J., op. cit., pp. 42-43.
(37 MITRY, )., (a cargo de), Le cinéma des origines, Paris otoho 1976, cuadernos bimestrales de "Cinéma d'aujourd’bui®.

(38) MANVELL, R, (a cargo de), Nacimiento del cine, Milin 196].
(39} MAC GOWAN, K., Behind the screen: the bistory and techinique of moviag picture, Nueva York 1965.
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falsificacion para ser utilizada afios después, por algunos productores inde-
pendientes que, en los tribunales intentaban contrarrestar la «guerra de las
patentes», conducida contra ellos por los representantes legales de Edison.
El episodio es significativo por cémo debido a polémicas judiciales e intereses
econdémicos, se llegaron a manipular e incluso a inventar acontecimientos
acerca del nacimiento del cine, y de cuanto trabajo hubiese atn por hacer en
el campo de la investigacion historica.(40)

Para concluir esta seccion de nuestra resefia critica sobre la literatura
existente, debemos recordar cuatro publicaciones, muy diferentes entre si,
pero particularmente significativas. Antes que nada, el libro de C. W. Ceram,
(41) dedicado en modo especifico a nuestro argumento y que tuvo amplia
difusién internacional. Este agradable y agil texto de divulgacion s6lo se
refiere en parte a los origenes del cine, los cuales aborda a menudo correcta-
mente, pero también con evidentes lagunas (por ejemplo ignora las apor-
taciones del astrénomo Janssen), y siempre en funcién de una industria que
produciria el mas popular especticulo del mundo. El libro, de todas formas,
es interesante por la abundancia de la documentacion iconografica que
predomina sobre el resto del texto original.

La segunda publicacién es un libro aleman que tuvo una difusién muy
restringida y debié inspirar ampliamente a Ceram. Se trata de un texto casi
didactico, de Hans Traub, publicado por el sector editorial educativo de la
famosa sociedad cinematografica UFA.(42) El autor habia escrito, en 1935, un
folleto del mismo titulo, pero para este nuevo texto considera fundamental el
trabajo histérico de su compatriota Liesegang, de quien nos ocuparemos mas
adelante. Dada esta reconocida afiliacion, el texto de Traub se acerca a un
planteamiento cientifico del problema del nacimiento del cine. Considera al
inicio €l uso de las imagenes para el estudio del comportamiento. Presenta
después el desarrollo de las técnicas de las imagenes seriadas, pero mezclando
los experimentos de Muybridge, Marey y en parte de Anschiitz con los
hermanos Skladanowsky. Finalmente considera para las imégenes en
movimiento (Das Laufbild) las aportaciones de Le Prince, Demeny, Lumiére,
Messter, Edison y Reynaud, presentidndolos en un orden extraio.

La tercera publicacién es, en realidad, un folleto editado por el Science
Museum de Londres (Museo de Ciencias de Londres) para ilustrar su reco-

(40) SADOUL, G., babiendo escrito su historia general mucho antes de las investigaciones de HENDRICKS, G., y del libro de
MAC GOWAN, reproduce el citado manifiesto y sosteniéndolo como auténtico, cita la proyeccidn de la cual se habla como un
hecho. RAFFAELLI, 8., Cinema Film Regia, Roma 1978, p. 23, siguiendo a Sadoul como fuente, considera todavia una
*anomalia” linguistica el texto del manifiesto porque se encuentra la desinencia e de la palabra francesa Cinématographe, en vez
del Cinématograph original que caracterizaba el aparato de Le Roy. En cierto sentido es una confirmacion indicadora de la
falsedad del documento.

(41) CERAM, C. W,, Arqueologia del cine, Milin 1966; titulo original Eine Archiologie des Kinos, Reinbek 1965 y Londres
1965,

(42) TRAUB, H..Als Man Anfing zu Filmen, Berlin 1940
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pilacién de documentos y aparatos acerca del nacimiento del cine.(43) El autor
(encargado también de la seccién correspondiente del museo), logra reunir
para su elaboracion especifica, un breve libro introductorio sobre la prehis-
toria del cine. Una ligera tendencia a destacar la contribucion de Edison y de
algunos inventores ingleses, no le impide considerar positivamente la sintesis
historica ofrecida e inspirada, con el propésito de ilustrar, en forma divul-
gativa, las premisas de aquello que se volveria no solamente un especticulo
sino también una forma de arte, un medio de educacién y un instrumento para
los cientificos.

Finalmente, Jean Vivié, historiador docente de técnica cinematografica,
compila en el primer volumen de su tratado (44) (desafortunadamente poco
conocido), una excelente sintesis de cine cientifico, ricamente ilustrado, desde
el punto de vista del desarrollo de los aparatos técnicos. Cualquier olvido u
omision en este caso, no disminuye la importancia del marco historico general
y comparativo que €l construye con precision y claridad. Su exposicion, dado
el cardcter técnico de su tratado, tiene una posicion metodolégica bastante
rigurosa, a pesar de que se trata de un texto sumamente conciso. Puede
parecer extrano y contradictorio a primera vista que Vivié anticipe la
descripcidn del desarrollo historico de los procesos relativos a la sintesis del
movimiento, respecto a aquellos de su analisis. Pero no olvidemos que su
punto de vista es fundamentalmente el del historiador que estudia el
nacimiento y el desarrollo, de la técnica de la industria del espectaculo
cinematogriéfico. Por tanto, nos parecerd mds significativa la afirmacion de
Vivié, que podriamos considerar casi como un indicio y punto de partida para
nuestro actual trabajo: «el registro cinematografico naci por las exigencias
de la investigacion cientifica».(45)

(43) THOMAS, D. B., The Origins of the Motion Picture, Londres 1964.

(44) VIVIE, ), Traité Général de Technique du Cinéma, vol. 1, Historique et Développ nt de la technigue cinématographique,
Paris 1946.

(45) Ibid,, p. 98.
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Conclusiones

La llamada "civilizacion de las imdgenes" en la cual vivimos, nos sumerge
cada dia mis, en una marea de mensajes audiovisuales, expresion frecuente-
mente barbarica del nuevo lenguaje. Conocer c6mo nacié este lenguaje,
identificar las bases racionales y las posibilidades cognoscitivas, nos puede
ayudar a no ser sus esclavos, a dominarlo, a usarlo.

La lacida intuicién de Marey (“lo defectuoso de nuestros sentidos" y "la
insuficiencia del lenguaje” tradicional) es valida atin como motivacidn positiva
para el desarrollo de este instrumento de conocimiento y comunicacidn.

El cine cientifico, ain después de la consolidacién hegeménica del cine
espectaculo, continda aportando una contribucion inestimable al progreso
tecnoldgico y cientifico de nuestro siglo en los campos mas diversos, con las
aplicaciones mas disparatadas. Es todavia una historia por escribirse; sobre
todo por la vastedad de los usos y la amplitud de los resultados los cuales
hacen dificil la empresa, requiriendo un trabajo multidisciplinario.

Las técnicas especiales de los pioneros fueron quizds aunadas a los limites
méximos de sus posibilidades, y se podria pensar que la mayor parte de los
experimentos realizables ya fueron hechos. Pero esto no significa que el cine
cientifico esté consumiendo su ciclo de desarrollo. Las técnicas tradicionales
fueron y estan continuamente integradas por las nuevas tecnologias
electronicas, informaticas, incluso hologrificas. El método de andlisis, de
investigacion y de documentacion que utiliza el lenguaje de las imégenes en
movimiento, ciertamente no puede agotarse, como tampoco es concluyente
la investigacion cognoscitiva.

Algunas expresiones caracteristicas del cine cientifico entraron de tal
manera en nuestra cotidiancidad que no se han percibido como tales. Piénsese
en la repeticién en cidmara lenta de una accion deportiva, o en la visualizacién
del interior del cuerpo humano viviente; en las tomas "en directo" de la Luna;
asimismo, en la sintesis y elaboracién de imdgenes en movimiento, por via
informética digital. El lenguaje de las imagenes no es s6lo una reproduccién
fenomenoldgica de la realidad, se ha convertido en un medio de comunicacion
de masas. La invencién de sus instrumentos se considera, al menos, tan
importante como la prensa. Este nuevo lenguaje no es totalmente sustitutivo
del verbal y el escrito. Es otro lenguaje, con sus especificas y peculiares
posibilidades expresivas. Esta solamente cn el inicio de su desarrollo, pero
podré convertirse en un lenguaje universal. El cine cientifico tiene la
gramaética.
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