S1 HAY UNA MIRADA CINEMATOGRAFICA préxima a lo que fue el afio 1973
en Chile es la que presenta Machuca (2004), la cinta dirigida por Andrés
Wood con guién de Roberto Brodsky, Mamoun Hassan y el propio Wood.

La pequefa historia, la emotividad emanada de un relato de la infancia
de Wood, es la clave que permitié a este guidn incorporar una vision de uno
de los momentos mas dramaticos de la historia de Chile, con el distancia-
miento necesario para hablar del golpe militar, de la polarizacion y fragmen-
tacion de la sociedad post golpe y de los tltimos momentos del gobierno
socialista de Allende.

La amistad que surge entre dos nifios de 11 afios de distintas clases so-
ciales a partir de la experiencia educativa de un colegio religioso de Santiago
en 1973, es la pauta que guia la accién.

Gonzalo Infante (Matias Quer) y Pedro Machuca (Ariel Mateluna)
cruzan sus vidas y sus mundos. Gonzalo vive en un barrio de la clase alta
donde co-existe una humilde poblacién asentada, cuna de Pedro Machuca.
El colegio religioso instaura un programa de integracion social abriendo un
puente entre ambas realidades en un contexto dado por la Unidad Popular
donde era posible una iniciativa como esta.

La mirada de Wood, fuertemente vinculado a temas identitarios a lo
largo de su filmografia, se enfoca en la experiencia autobiografica y en una
profunda reflexién sobre el momento histérico que, no obstante, no trepida
en privilegiar la emotividad para marcar el impacto del drama socio-politico,
mas alla de registros explicitos innecesarios y facilistas, a los cuales no recu-
rre.

La construccion ficcionada de esta historia partié de la necesidad de

rescatar la memoria, de plasmar un momento unico del pais que funcionaba



como paralelo en la amistad de los dos nifios. Una época de entusiasmo y de
utopias.

La inocencia poco a poco se ve turbada por el choque dramatico con
una realidad que traspasa lo social, inmiscuyéndose en el espacio privado
de los personajes que rodean la existencia de Gonzalo, relatando el entor-
no sombrio de un ntcleo familiar desarticulado, encabezado por la madre
(Aline Kuppenheim), que mantiene una solapada relacién con un hombre
mayor (Federico Luppi), de la cual el nifio es testigo.

La conexion con el mundo de Pedro Machuca abre una suerte de cata-
lejo que permite a Gonzalo observar un entorno donde la miseria adquiere
tintes diferentes, marcado por las carencias materiales y la urgencia coti-
diana, pero donde atn se vislumbran esperanzas. No hay exclusion, sino al
contrario, ambas vidas se complejizan en la convivencia amparada por un
sistema educativo abierto y acogedor, con presencias como la del cura Mc
Enroe (Ernesto Malbrin), que encarnan valores determinantes del periodo,
como la consecuencia y la libertad.

La efervescencia social de la época es plasmada con la participacién
espontanea de los nifios, a quienes se suma una adolescente (Manuela Marte-
1li), que se transforman sin quererlo, en testigos y protagonistas de los acon-
tecimientos, de las manifestaciones y de la confusion reinante. El quiebre
dramatico se produce con el golpe militar, que no es explicito sino sutil.
Sigue jugandose en la pequena historia, en la mirada de un nifo, Gonzalo,
que jamas deja de ser el punto de vista del filme.

Los personajes evolucionan casi al tiempo en que los sucesos historicos
van precipitandose y la pérdida de la inocencia se enfrenta con la pérdida de
los suefios del pais. El quiebre no solo es personal, sino social. Chile se des-
morona y abre espacio a la incertidumbre y al miedo. Los protagonistas van
viviendo un despertar, a veces suave como el despertar al amor adolescente,
a veces abrupto y cruel como el golpe de Estado.

La intervencién militar en el colegio alcanza matices que no solo cru-
zan la existencia de los nifios, sino que retratan la nueva realidad que se venia
anunciando: la llegada de la dictadura y el fin de la inocencia.

Machuca impacté a la sociedad chilena en su momento de estreno



porque era una cinta que no pretendia retratar un momento historico con
registro hiperrealista sino al contrario, present6 un relato de ficcién no eva-
sivo, que construia un imaginario cercano de la Unidad Popular y del golpe
militar, que permitian una fuerte conexién e identificacion para los chilenos,
necesaria y exorcizante.

Los afios setenta, reconstruidos con prolijidad en la direccion de arte
de Rodrigo Bazaes, adquirian un lugar distinto en la memoria, con detalles
clave como el tarro de leche condensada, los murales de las calles y otros
elementos iconicos. La reconstruccion de época otorga el sabor nostalgico
que enmarco la trama, sin caer en los estereotipos, y estuvo precedida de una
investigacion a través de la busqueda de referentes en registros fotograficos,
audiovisual y testimonios, no obstante respondié a las propias exigencias que
entregaba el gui6n.

Pero mas allé de eso el gran mérito de la cinta es que adquiere un valor
universal a partir del manejo de la emotividad al servicio de la accién y de la

subjetividad que imprime la mirada de Andrés Wood.

Nota de los editores:
La presente edicién toma como base la version original del guion y considera los cambios
efectuados durante el rodaje y el montaje final, de acuerdo a la revision del director-autor
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SINOPSIS

Chile, 1973. Gonzalo Infante y Pedro Machuca son dos nifios de once afios que viven en San-
tiago. El primero en un barrio acomodado y el segundo en un humilde asentamiento irregular
instalado a pocas manzanas de distancia. Las vidas de ambos se cruzan cuando un colegio reli-
gioso pone en funcionamiento un programa de integracion social. Dos mundos separados por
una gran muralla invisible que algunos, en su afan por hacer realidad los suefios de una época
llena de esperanzas, quieren derribar.

PREMIOS

* Mejor Fotografia, Segundo Coral y Premio Glauber Rocha en el 26° Festival de Cine de La
Habana, Cuba.

* Mejor Direccion, Mejor Guién, Mejor Actriz (Manuela Martelli) y Mejor Actor (Ariel
Mateluna) en los premios Altazor de Chile, 2005.

* Ganadora de los festivales de cine de Valdivia y Vifia del Mar.

* Seleccién Festival de Cannes en Quinzaine des Realisateurs 2004.

* Mejor Pelicula voto popular de la audiencia en los festivales de Vancouver, Portland,
Philadelphia, Portugal, Ciudad de México, Bogota, Quito, Lima y Valdivia.
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