BOLIVIA: los dos grupos “UKAMAU"

por: alfonso gumucio dagron

Hasta principios de los-afios setenta, sélo des-
tacaba en el cine boliviano el ¢reador de Lasangre
del condor, Jorge Sanjinés, Este realizador, quien

comenzé su actividad hacia 1960, inaugurd en Bo-

hivia fa vis de un nuevo cine entre el documental y
la ficcidn, un cine, popular producido-independien:
temente y ejecutado con la participacion-y compli-
cidad ideclégica de campesinos, obreros e intelec:
tuales progresistas de extraccién. pequefioburgue-

sa. Por lasobriedad de la concepcion —debidaa la.

escasez de medios thateriales—, por la renuncia a
los: actores profesi , a-las col cother-
ciales; por el rigor narrativo, ~sus filmes {primero
Ukamau en 1966. y luego. La sangre del -condor
en 1969) proyectaton en. el exterior una imagen
del pieblo boliviano gue hasta entorices habia
sido escamoteada o simplemente ignorada por los
cineastas. Sin embargo, 4l no existir circuitcs de
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distribucidn paralelos, al estar las salas de cine con-
céntradas en las ciudades, no alcanzaron el péiblico
al que estaban tedricamente destinados, un pabli:
co ‘compuesto exi su. gran:mayoria por campesinos
~que constitiyen mas del 75 por ciento. de la po:
blacién boliviana— dispersos-en un vasto territorio.

Jorge Sanjinés tuvo que prolongar la experien-
cig de este citie en el exilio. En_ efecto, en agosto:
de 1971, a rafz de'utt golpe-de estado de la'derecha
militar, Sanjinés decidié abarfonar el pais para
concluir en Italia el montaje de Fl coraje del pue~
blo; que acababa de filmar en las mismas. Esta pe-
licula vibrante, que el critico frincés Guy Henne-
belle ha calificado-como “unc de los 20 filmes més
bellos: de la historia del cife™, teconstitiye la masa-
cre de ‘trabajadores mitiercs en junio de 1967, Ha-
mada “masacre-de San Juan”, y-hace referenciaala
larga historia de represion en las minas. Es el inico



filme en colotes de. Jorge Sanjinés y lo caracteriza
Ia participacibn de actores “histdricos’™: los mine-
65y las mujeres que sobrevivieron a la'masacre y
a-otras precedentes,

£l cinede Jorge Sanjinés

La sangre del eéndor habia sido uns produé-
cion del “Grupo Ukamau”, formado por Jorge San-
jinés, Oscar Soria, Antonic Eguino y Ricardo Rada,
sociedad que-tenfa existencia legal. Al cabo dela
experiencia trancada de Los caminos de 1a muerte
~filme cuyos originales quedaron inutilizados a st
paso por un laboratoric en Alemania— y con la par<
txda de Jorge Sanjinés en 1971, el “Grupo’ Uka-

* se dividio: dando lugar a. dos grupos: el pri-
mero, “Ukamau Ltda,”, con personeria jutidica en
Bolivia, a cuyo-cargo. estaba. Antonio. Eguino; y
otro “Gripo Ukamau”, que Jorge Sanjinés recons-
titeyd en Perd.para abordar el proyecto de Ei ene-
‘wigo principal,

No. se trataba {ni de’ una sep
debidaa lus circunstancias polx'ticas, sino a dos-con:
cepciones. del cine que se opoman Por una parte,
el cine de Jorge San_)mes, uf cine poyulary militan-
te, do a partir del puebl y-obre-
o, ¥y destmado 4 esos ml.smos sectores. Un.cine
cuya funcién deba cumplirse tebricamente. en-un
circuito paralelo ¥ clandestino, a través de las orga-

indicales. Su difusién inter-
nacional -comercial mo era tan importante —de
acuerdo a Sanjinés— como su difusion latinoameri:
cana. En Europi-o en Estados Unidos, los: filmes
podian cumplir también una labor de infonmcion,
pero sobre todo proporcxonanan las medios econd-
micos para seguir haciendo cine, Persistiendo enla
via de este cine popular, Sanjinés realizé en Peréi EX
enemigo principal y dos afios més tarde comenzd
en Ecuador la filmacién de Fuera de aqui!

Con La sangre del condor, Sanjinés habia en-
frentado.el problema de la comunicacion con el pit-
blico campesino al que destinaba la pelicula, La
versibn que inclufa un montaje con “flash-backs”,
desorientaba "a los campesinos, quienes no com-
prendian por qué el petsonaje que ya habfa muerto
aparecfa otra vez en la pantalla, ‘Sanjinés tuvo que
teservar esa versidn para la difusioni en Europa y
Estados Unidos, y realizé un nuevo.montaje lineal

destinado a los campesinos, Al exhibici
fueron- realizadas a fines de los afios setenta entre
campesinos, pero con las dificultades que supone
desplazarse con las copias bajo ¢l brazo y cargando
un proyector de 16 milfmetros y un generador de
electricidad 2 'las comunidades. donde no habia
-enetgfa eléctrica: Sanjinés mismo hizo varias dees-

fibyicd b b1,

tas pero era
mantener un titmo regular en un pafs donde las
distancias sont agobiantes. En-suma, La sangre del
condor, Ta pelicula-del “Grupo Ukamau’ que mds
se ha visto'én todo el mundo —en América del Nor-
te y del Sut, en Africa, en Europa Occidental y
Oriental~ no llegd, o poco, al pitblico. al que iba
destinada originalmenite.

Esta experiencia sirvid mis tarde a Sanjinés
cuando realizé sus  proyectos en Perd y en Ecuador.
En-este Gltimo pafs, la garantfa de una du;tnbucxon

masiva v, pet fueron las org sin-
dxcales, las umversxdades COn SuS grupos de amrnzm
cidn que enb en

poblaciones campesinas, en fabncs.s Los resulta:
dos han sido alos id
en Bolivia; aunque es muy dificil hacer una_eva-
luacién precisa del niimero deespectadores.

En El enemigo principal, Sanjinés abords, cin-
6 afios después de la muerte del Che Guevara en
Bolivia, el tema de 1a guerrilla latinoamericana, to-
mando como ejemplo. la guerrilla peruana del Ejér:
cito.de Liberacion Nacional {(EEN), en base al rela:
to que hiciera Héctor Béjar, el principal dirigente y
uno de’ los pocos sobrevivientes. Como en'el caso
de la guerrilla bo]mann, Ia pema.na no llegd a im-
p entre fap y i
poco tiempo por ol ejercxto blen pertrechado por
fos organismos de_anti-i msurgcncm de Estados Uni-
dos. El filme de Sanjinés, aunque llega tarde, pone
el dedo en la llaga mostrando los: errores de esa.
concepeitn de la lucha armada que no desemboca
en una guerra poPular, sino que se fimita a acciones
aisladas que no-conquistan la adhesion de los cam-
pesinos. La “vanguardia” que vemos en el filme
esté convencida-de que puede imponer a los campe-
sinos una concepcibn nueva de lalucha, de la justi-
cia popular; ete., y no prevé las consecuencias. Tie-
ne capacidad de salvar su. propio Japanato replegin-.
dose a la'selva en caso. de urgencia, pero dejaalos

da-en

pesi que han colaborado ¢on ellalibrados &
la ién. despiadada del ejército. No: hay una
identificacion verosimil entre los campesinos y los
guerrilleros; y los primeros miran con cierto recelo
a los segundos El filme subraya tas aberracxones
del “foqr ; pero 1o explici iado la cri-
tica, aunque: Sanjinés declara en sus entrevistas ha-
ber ingresado en'un periodo de cine didictico. Ex'
El enemigo principal es dificil conclisir si la revision:
critica del “foquismo™ es mé5 fuerte que la tenden-
cia a la apologia.

El tema, en cualquier caso, s abandotiado en
Fuera de aquil, cuya temdtica.ya no es impuesta



a la. comunidad campesina-con la queé se ha filma-
do. En esta pelicula; Sanjinés ha querido hacer un
fresco de las luchas campesinas de Los. Arides {Bo-
livia, Petd , Ecuador), basindose en hechos.que son
comunes-a los tres pafses. Mucho de lo que mues-
tra Fuera de  aqui! ha sucedido en la zona del
Ecuador donde hicieron &l filme, y los campesines
que participaron como actores tenfan memoria de
estos sucesos. Como-en El coraje del pueblo; eran
actotes “historicos”. Ambos filmes tienen mucho
en comin, con la salvedad de que en Fuera de
de aqui! se ha - dado una mayor libertad de accion
a los actores y a la cdmara, haciendo que el guién
sitva simplemente como guia.

Una teotfa cinematografica: evolucionada re-
sulta de Fuera.de aquil; aunque la pelfcula disgus-
tard 2 los “cinéfilos™ habiruados a la fotograffa “ar-
tistica” o al montaje vigoroso. Fuera de aqui!-no.es
un filme espectacular y no podfa serlo. Sanjinés
aplicé durante la filmacién una nueva nocién de los
tiempos; de los planes, de los movimientos: Ensu
lucha por quebrar la predominancia del personaje
protagonista, prescindib completamente: de los pri-
meros planos y por el mismo motivo hizo reposar
las actusciones no sobre un protagonista sino sobre
decenas de camipesinios de. diferentes comunidades,
identificados ‘por sus experiencias histéricas y por
una memorid ‘popular comiin. Porque éste:es-un
filme sobre la memoria popular.

La falta. de espectacularidad 'y~ de un ritmo
que enganche al espectadory no lo suelte hasta el
final del filme, se debe-a que Sinjinés quiere ayu-

dat 4 la reflexion creando una distancia entre el fil-
me y el espectador. Ademas, quiere-crear un filme
de narrativa accesible al campesino, que no sepre-
guntard frerite a un primer plano —como ha sucedi-
do en el pasado= por qué un personaje-tiene una
cabeza enorme 'y no’ tiene ni pies ni cuérpo. Elrit-
mo es-lento, cierto, debido.a los. planosecuencias
sobre. los que el realizador ha'insistido mucho, pero
el planosecuencia. permite una. gtan agilidad én el
momento de la filmacién. Sanjinés se mueve junto
al-camarbgrafo —Jorge Vignati, excelente— a medi-
da-que la accibn se desarrolla, dindole las indi-
i de los despl i La cimara
esti. totalmente. al servicio de la . represen-
tacin  y  los pl i iHimptovi
dos —todos cémara en mano— son el testimonio
més veridico y contundente de la realidad que ¢l
filme expone. Con el planosecuencia, los campesi-
nos actian a lolargo de 5. 10 minutos sin preocu-
parse por la cdmara. Ademis, no se éncuentran re-
pitiendo un texto rigurosamente, sino-que recons-
tituyen una experiencia que han vivido o que-cono-
cen de cerca, -El realizador no hia hecho sino. pro-
poner el tema para que, en torno a él, el campesino
explote su memoria, Bs la re-escritura de la histo-
tia a través del cine, la historia popular, por una
vez: Se ha mencionado a Miklos Jancsé con rela-
cibn 4 Tos planosecuencias-de Sanjinés. Sin eribar-
go, mientras la coreograffa de Jancso. se organiza
en torno a la cAmara para servirla, en Sanjinés su-
cedelo:contratio. La edmara de Jancsd, condenada
a'seguir las rieles del “travelling”, no permite-a los




personajes que’ caminan, se entrecruzan, se alejat o
se acercan, dar un paso en falso. Todo ha sido me-
ticulosamente’ demaréado desde el principio. Lali-
bertad que otorga el planosecuencia de-Sanjinés a
los campesinos, establece: la diferencia, y ademds
tiene una consecuencia prictica porque evita la te-
diosa bhsquedz de la continuidad, de los “rac-
cords™,

Otro tipo de disposicién es ecesaria para éste
filme que no.ofrece aventura. Sanjinés ha abando-
nado, ha prescindido de la exaltacién épica de las
luckas. El proyecto de Fuera de aquil era quizds
demasiado ambicioso en Io que respecta al trabajo
con los campesinos,y es por ello que-el resultado
aparece como. una rei ion de temas i
en filmes precedentes del mismo autor, como-es
el control de la natalidad. En el montaje defiviti-
vo-se ha dado un lugar desproporcionado a la inter-
vencion de las sectas religiosas, instrumentos de pe-
netracidn imperialista, reduciendo: la parte: de las
luchas campesinas:

El cine de Antonio Eguino

Antonio Eguino, que fue jefe de fotogratia
de Jorge: Sanjinés en Ei coraje del pueblo-y en La
sangre del condor, se hizo cargo de la empresa
“Ukatiau: Ltda,” después de la-separacién de Jor-
ge Sanjinés, Con Eguino quedd Oscar Soria; guio-
nista de’ todos-1os filmes del “Grupo Ukamau” rea-
lizados -en Bolivia. Mientras Jorge Sanjinés filma-
ba ¢n Perii su cuarto largometraje, Eguino, realiza-
dor de cortometrajes, emprendia la produccion de

Pueblo. chico, su prinier largo. Tres afios'mds tarde
Eguino ha realizado otro. filme, Chuquiago. -El pri-
mera-costd cetca: de’ 50,000 délares y el segundo
80:000. Ambos fieron financiados en patte con

créditos de bancos locales, El estreno de Pueblo
chico. habia constituido una sorpresa por la asisten-
cia ‘masiva-del piblico a las salds de cine, pero-el'es-
treno de: Chuquiago-convirtit-al cine de Eguino en
un. verdadero fendémeno nacional, La pelicula
batid todos los records de taquilla; ¥ nosolamente
los de las peliculas bolivianas sino también los de
Tlas peliculas importadas. Detras de Chuquiago que-
daron Mandibulas (“Tiburén”) y el popular. ¢émi-
co mexicano Cantinflas.. La pelicula llegs a mis
de 350,000 espectadores en-territotio boliviano v,
por supuesto, recuperd la totalidad de los costos,
mas aln teniendo en cuenta que el “Grupo Uka-
mau” es distribuidor-de’sus propiss peliculas.

El fenémeno de Chuquiago invita a la refle-
xion. Es innegable que se trata de uncine que ejer-
ce influencia sobre una amplia masa de éspectado-
res.. A-diferencia: de: otros largometrajes bolivianos
de pésima factura y. generalmente. desprovistos de
toda temitica interesante, los filmes de Eguino son
técnicamente: de un nivél “internacional” (sobre
todo Chuquiago)y, por otta parte, nohacen usa de
las artimafias del cine comercial para llegar a ser
taquilleros. ‘La tematica de Pueblo Chico y de Chu-
quiago es-social, aunque algo diluida en el estilo
clésico de la realizacién. Eguino nop de inno-
var y declata que no quiere experimentar un: nuevo
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personaje, sino dirigirse al espectador en el lenguaje

cinematografico al que ya estd habituado. Ese es-
dor es fund i de clase media, v

Egumo le destina sus pelfculas de la misma manera

presentante de uns clase tan compleja como es la
clase media, sino, 4 lo sumo, de la burocracia, bas-
tante. bien descrita aqui, Y la joven de la burgue-
sfa, que intenta también. romper el cerco de:su cla:

que Sanjinés las destina al piblico camp
En los filmes de Eguino se sacrifica la eficacia
polftica. inmediata, aunque constitbyen un buen
punto de partida para discusiones y debates que
suelen desembocar en la actualidad polftica. En
Pueblo chico ¢l tema de la reforma agraria hace de
telén de fondo de-una historia amorosa, y en Chu:
quiago la radiografia social de la capital de Bolivia
ocupa ¢| primer plano aunque el punto-de vista del
realizador es discutible, El filme pretende ser un
andlisis_descriptivo de las clases. sociales, pero en
realidad toma como protagonistas a representantes
marginales o.en proceso de marginamierito,
Las cuatro historias que componen el largo:
tetraje- no son- descripciones: objetivas del campe-
sinado; del proletariado, la clase media y la burgue-

sfa, clases sociales distribuidas: en fos diversos. ni

veles de la curiosa topografia dé La Paz. Elnifiode
la- primera historia, de origen campesino, recién lle-
gado a la ciudad, es retratado en el momento de su
desclasamiento.y sy incotporacids al sector margi
nal de los “cargadores™ El adolescente hijo-de-al-
baiiil ‘que reniega ala clase obrera ald que su padre
pertenece, no puede ser tampoco representante. de
esa clase obrera. La-vision del autor es también pe-
simista en las dos historias restantes. ‘El burbcrata
de la tercera ya ha muerto cuando su historia es
reconstitufda en *“flash-back™. Tampoco él erare-

se, otro ensayofi

Antonic Eguino-utiliza en ambos filmes acto-
res que podriamos Hlamar profesionales, aunque en
realidad no lo son ya que en Bolivia el ¢ine no ha
tenido hasta ahora sitio un desarrollo muy incipien-
te. -Los actores de Eguino soni -de teatro, de televi-
sién. o.cantantes de musica folklorica, a través de
los cuales se introducen en'el filme escenas con m-

*sica y. edlorido, concesiones comerciales ya queno

se integran muy bien en la estructura del filme.
Ese “color local” va én. détrimento, sobre todo en
Pueblo chico, dé Ia temitica social.

Antonio Eguino esgrime: sus arguimentos. En
primer lugar, un cine para:la clase media y que no
corra ¢l tiesgo de sér rechazado porella, es decir,
un cine atractivo. Luego, un cine social, honesto,
que pueda ser visto en Bolivia sin correr el riesgo de
ser prohibido por la dictadura militar. La prohibi—
cibn significaria la imp osibilidad de que ¢l cine bo-
liviznio llegue al pueblo boliviano, pero ademés un
grave ‘riesgo econpmico que impedirfa seguir ha-
ciendo cine. Haciendo peliculas que no tienen pro-
blemas de “¢ensura, que derrumban records de ta-
quilla y permiten cancelar la deuda con los bancos,
s afirma Ja creacién de una industria nacional cine-
riatogrifica, y. es en ese. seéritido que parece tender
el cine boliviano en este momento.
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