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as religiones popula
ocupado un lugar significati-
vo en el imaginaric al y cul-
tural de fa nacion, tanto en el
plano de lo cotidiano como en
:| de la creacion artistica. La impronta que
s han dejado en la imagen cihemato-
ca no solo permite trazar los derrote-
ros de la politica cultural sobre los que se
ha sustentado el tema socio-religioso de
raiz negraa lo largo de la historiogralia cu-
. sino que ademas deja entrever cier-
problematicas gue suponen un antes y

un despues de enero de 1959,

Desde la incipiente aparicion de una ci-
.nmrr"iila nac ional en la primera década
| tema fue centro de atencién

enaccion (1920) de

materiales de cardcter testimonial que
Ermque Diaz de Quesada junto a la pro-
’ lch edé \-'u'
Purmmm’: { ILJIIM La hifa del policia o En
- de los Raitigos (1917) y La bruferia
nenire los materia-
les que revelan el interés por captar algunas
zonas de conflicto en la temprana repiblica.
Latrilogia anuncia un enfoque de las temati-
cas inherentes a las practicas culturales de
un sector subalterno gue devino mecanis-
mo de reproduccion de sfect cundarios
—marginacion. racismo— y que consolido un
tipo de relaciones que excluyo sus valor
tradicionales y estéticos. El mismo efecto in-
fina la introduccion del sonido en la década
del 30. Propue es como Maracas 1
bo (1932), Tam Tam o El vrigen de la
rumba (1937). Mariala O (1947) 0 Yambad
(1956), procuradas para la competicion con
el mercado intemacional, divulgaron una
imagen falseada de lo afro sdlo como epidér-
mica coartada para atraer al pablico que ins-
Lituyo una idea seudo-folclorista de la
identidad cubana.
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l.xpresiones de
ascendencia
alricana en la
cinematogralia
cubana: Ualo de
viejo dilema.

Maribel Rivero

En el nuevao paisaje de transformacio-
nes propiciadas por el triunfo revolucio-
nario, las aries audiovisuales volvieron su
mirada sobre nu.-dz.hn vivenciales
nalmente ma

zrtarlos e
\ULHlUlthd]ﬁH hn:nm atendidas por im
creadores desde el instrumental teorico y
la experiencia que el nuevo contexto les
brindaba. Entre las propuestas estéticas

salieron en esla fase mictal, el
locumental y ¢l noticiere ICAIC empren-
dieron el cologuio con tematicas de orden
social promoviendo el debate publico en
torno a un sector desatlendido a traves de

s tradicio-

la historia
En la edificacion del incipiente prayec-
to. la demanda de una heterogeneidad hy-
mana —cultural ¥ racial— constituyo una
do de
de las
a8 am-

conversiones se emplazo el gjercic
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tados por la familia negray la supresion de
st inequidad. implicaron temas de preocu-
pacion inmediata en el joven poder.

A pocos dias del triunfo revolucionario
(22 de marzo de 1959) sumaximo lider abor-
do en discurso el temia de la discriminacion
racial en Cuba, estableciendo la linea politi-
ca a seguir por €l gobierno con vistas 4 su
solucion. Para ello expreso: “una de las ba-
tallas en las cunles es necesano hacer hin-
capié es porque se acabe la discriminacion
racial en los centros de trabajo v en los cen-
tros de recrep™. El liderazgo tuvo en cuenta
tambien los mecanismos para desarraigarla
en su manifestacidn subyacente: *..ino se
irata del problema de la medicina o de los
alquileres sino algo que loca a |os perui-
clos, a motivaciones inconscientes, (ue son
mas duras de vencer que los propios inte-
reses creados”. Sin embargo, la supresion
del racismo como concepto politico y no
como imprescindible factor cohesivo de
nuestra identidad nacional no eliming el pro-
cesp de desarraigo consciente del prejui-
cioractdl. [Guanche: 1996, 53]

En este sentido, se propusieron lemas
en la produccion cinematografica que evi-
denciaban la preocupacion por reivindicar
¢ insertar a la raza négra én el réciente esce-
nario. Eduarde Manet realiza en ¢l afio 60
£l pegro, un documental didactico para la
divilgacion pablica de las reformas realiza-
das en este campo, que paraddjicamente no
toma imagenes del contexto emergente. En
su lugar se apova en un diseurso directo y
exento de metaforas de corte historiografi-
co, mediante la utilizacién de fotos fijas,
material de.archivo y noticiarios internacio-
nales que muestran la intolerancia a nivel
elobal para con los negros. La omision re-
Hexiva acerca de la problematica en la trama
social en |a que se inserta, ¥ gue [unciona
como antagonista del pasado que se ilus-
tra, atenta conira lwintencion de debate en
caliente que pretende el filme

La permianencia de los prejuicios racia-
les en la formacién de esterectipos en la con-
ciencia pliblica continud lastrando la
percepcion de las practicas religiosas
sincréticas, Si bien la Revolueion tuvo des-
de sus inicios como plataforma el respeto
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al ejercicio religioso, las concepciones ideo-
logicas del corpus socialista —sustentadas
en el materialismo cientifico— colisionaron
con la tradicional subordinacion de la poli-
tica o 14 veneracion de un pantedn de dei-
dades otras por parte de estos cultos: El
pensamiento oficial diagnosticod ¢l hecho
religioso como un fenémeno discrepante
del'sistema, lo cual se tradujo en una sspe-
cie de dicotomia entre fe religiosa y actitud
revolucionana. Esta tension entre religion
v politica condiciond las relaciones hasta
los afios 90. periodo durante el cual los ac-
108 de contenido litlirgico de las creencias
sincreticas provenientes del continente
negro no fueron convenientemente acogi-
dos.

[n este contexte de agrupamiento y for-
macion de un fuerte pensamiento aboecado
hacia la integracion social surge un filme
que marcd profundamente la politica cultu-
ral del periodo. PM(1961), cortometrdje que
révierte en su imagen la vida de una com-
mdad marginal —en la que &l negro es ma-
yoria— fue precisamente el detonante de la
primera pelemica entra las instancias de
poder y los intelectuales. Su autor, Saba
Cabrera. acopia —desde una visién mera-
mente contemplativa— el ambiente cotidia-
no de un sector subalterno que vive al
margen del procesoal mismo tiempo que se
fraguaba la estremecedora reforma
sociopolitica. Si bien no contiene logros
esteticos de relevancia para nuesira cine-
matografia, si trascendid ante la comision
censora del ICAIC, quien la proseribio por
desbordar su fotografia en la indagacion
existencial de sujetos enajenados ante el
acontecimiento revolucionario, Una arista
poco alentadora de la realidad cubana, pero
no por ello menos cierta. Del (des)encuentro
surgio Palabras a los intelectuales, primera
formulacion del perfil politico qué debia pre-
suponer el arte y la literatura. A la historia
paso como el pronunciamiento de Fidel
en torno a la creacion, que tiene su vérti-
ce en la citar “Dentro de la revolucion
todo: contra la revolucion ningin dere-
cho™, y también el rompimiento total de
un grupo de itelectuales con el sistema
a partir de entonces.

En tanto ingredieate matricial de la cul-
tura popular y Ia identidad nacional, algu-
nas expresiones de la cultura afro
descendiente fueron acogidas por instan-
cias culturales, Bajo la subvencion estatal
se cred en el Teatro Nacional de Cuba un
departamento dedicado al desarrollo de ma-
nifestaciones del folclor. que le concedio a
los Estudios Afrocubanos un primordial es-
pacio, La ereacion de talleres y seminarios
de corte etnologico sobre tematicas de ori-
genafricano, asi como de publicaciones es-
pecializadas en el tema consolidaron su
profundizacion en el plano teérico como
premisas de nuestra tradicion urtistica.

Este enfoque de rescate v valorizacion
cultural de las pricticas de raigal africano
fue el que retomaren los creadores del me-
dio cmematogrifico, Como reflejan los
cortometrajes Historia de un ballet (1962)
v dbakua (1963 ), las expresiones religiosas
se retomaron comp hechos de connotacion
artistica de nna tradicion oultural a preser-
var, Realizado por José Massip, quien va a
dedicar gran parte de su obra al tema ne-
gro, Historia de ur baller asume como re-
ferente la puesta en escena de la obra Suire
Yoruba. La cinta refleja las danzas de un
Wemilere en honor a los Orishas, deidades
del panteén africano que representan sus
bailes ¥ ritos en un ¢spacio hasia entonces
exento de estas ceremonias: el escenario
teatral. En Iz indagacion del ritual danzario,
elcoredgralo Ramiro Gierra se apropia de
los batles de Changd, Oshin; Eleggud y
Yemaya y los revierie en un gjercicio esteti-
co, La aproptacion de |os valores semanti-
cos de la miisica recrea una atmosfera en la
que se desenvuelven los personajes que
encarnan las deidades orishas en una suer-
te de performance. en el cual se exponen
sus colores tipicos, sus atirendos v atribu-
tos desde una concepcion puramente plés-
tca.

Desde este mismo angulo, pero asu-
miendo otra de las practicas legadas por el
continente negro, Bernabé Hernéandez rea-
liza Abakua. En €] se expone por vez prime-
ra ante el ojo publico una ceremonia de
iniciacion ndfiiga. exclusiva de la casa tem-
plo que los acoge v de los ecobios que la
conforman. Un grupo activo de una cofradia
es el protagonista de Ia cinta, sin embargo.
Sy actuacion no posee connotaciones reli-
giosas sino que se ilbstra en tanto hecho
artistico, El testimonio pratendia develaral
espectador pasivo un fragmento del com-
plejo universo abakua, sin embargo no fue
exhibido en el circuito cinematografico. Para
entonces ¢l racismo ya se daba como un
fenomeno superado. En la Segunda Decla-
racion de La Habana (1962) se hablaba del
tema en pretetito, proclamando que habian
sido eliminados todos sus signos,

Agitada por la madurez esiética emergia
una nueva generacion de cineastas, dentro
de la que sobresalen Sara Gomez y Nicolas
Guillén Landrian. Esta primera realizadora
negra dedico parte d¢ su corta carrers al
reflejo de la problematica socio-religiosa de
su raza. Cronica de mi familia (19635) es un
desafiante ejercicio en el que hurga a tra-



vés de su historia familiar en la sicologia
del negro. Desmontando su arbol
genealdgico v recreando la vida de cada
uno de sus parientes, el cortometraje devela
los mecanismos que provocan actitudes
contradictorias dentro de la propia raza y
deterioran su autoestima. La toma de la vida
cotidiana en comentarios escuetos, de cri-
tica contenida, cuestiona la clase media
dentro del ambito de las sociedades de ne-
gros durante la republica y reprocha su
modo de vida al imitar a la familia blanca
burguesa. A estos planos contrapone el
ambiente solariego en el que vive oiro frag-
mento relegado de consanguineos que de-
notan los prejuicios raciales existentes
entre los mismos.

Otra cara de la misma moneda es la fi-
gura de Nicolas Guillén Landridn, cineasta
al que aun se le debe una detenida inves-
tigacion. Su fugaz filmografia, de pertil
antropologico y verbo mordaz, descubre
la esencia de sus personajes y del medio
social que los acoge para sacar a flote las
vivencias v aspiraciones que subyacen
bajo una manera de existir. Dentro de ésta
el tema de la negritud no se manifiesta de
manera explicita, sino como una inquietud
latente que resalta desde En un buarrio vie-
Jo (1962), su opera prima. Con una manera
de decir contemplativa y sutil, haciendo
uso de la ironia como recurso [odicro en la
comunicacion con el espectador, Landrian
expone la vida del solar; sus personajes v
las précticas cotidianas que tienen lugar
en este espacio tan apelado en la imple-
mentacion de las creencias populares du-
rante las décadas de los B0 y los 90.
Despojada de toda diserecion su camara
toma por primera y unica vez dentro de la
filmografia nacional la ritualidad de la Re-
gla de Palo Monte, una de las presentes
practicas legadas por el acervo africano y
que ha sido totalmente depuesta por la
imagen en movimiento.

Paralelo a las transformaciones que re-
movian el acontecer politico y cultural en el
mundo, en Cuba se institucionalizaba la in-
tegracion con el este europeo y se imponia
su aparato ideologico en todas las esferas
de accion publica. La edificacion de un pro-
yecto auténtico y erratico como logica con-
secuencia de su trayectoria inédita se veia
reemplazado por una experiencia que no
tenia en cuenta las particularidades de nues-
tro contexto. El remedo del marxismo en
toda su dimension propicio la exclusion de
identidades propias y pricticas religiosas,
dentro de las cuales las de ascendencia afti-
cana se vieron forzosamente embestidas.
Acerca de unos personajes que unos la-
man San Lazaro v otros Babalii Avé (1968)
se hace eco de estas circunstancias, En este
documental el fenémeno religioso no es
descontextualizado como en Historia de un
ballet y Abakua, sino que se investiga des-
de sus predios. Para ello Octavio Cortazar
compila imagenes de la peregrinacion a El
Rincon realizada cada 17 de diciembre con
el objeto de analizar el sincretismo catdli-
co-africano. Su enunciacion se suscribe a
los presupuestos del ideario marxista, des-

de el cual se concibe este tipo de credo
como una huells de las sociedades prece-
dentes y como sintoma de una colectivi-
dad ignorante v trastornada, vision que la
critica de la época apoya al afirmar: “._.de
las entrevistas se obtienen testimonios que
muestran el caracter subdesarrollado de
este tipo de fendmenos...” [Pineda: 1969,
54]. Este discurso desvalorizador de toda
practica religiosa opero la tendencia a se-
guir en la década que surgia.

Los afios 70 irumpieron con el I Con-
greso'de Educacion y Cultura. aconteci-
miento que marcd los derroteros de la
politica cultural trazada en el periodo. Como
se sabe, en €] se debatieron temas inheren-
tes a la educacion, la religion, la cultura y
dentro de ella —una vez mas— el papel del
intelectual dentro del proyecto social. En
su contexto se dictamind oficialmente la
advocacion al ateismo cientifico implicita
desde principios del proceso, obstruyen-
do el mecanismo reproductor de la religio-
sidad a la minima expresion comunitaria y
privandolo de acceso difusivo fuera de esta
atmosfera, Una medida del estigma percibi-
do sobre las pricticas puede verse en las
declaraciones finales de la convencién —en
el acapite que corresponde a la educacién—
donde se le atribuye a estas practicas la
causa de la delincuencia juvenil, al consi-
derar que tienen importante papel en esta
los problemas religiosos, especialmente
las sectas procedentes del continente afri-
cano.

Un punto alrededor del cual se enca-
minaron las declaraciones del Congreso
fue la centralizacion de los medios masi-
vos de comunicacion. Al cine, en tanto
soporte artistico protagonista dentro del
proceso, el Congreso solicité “la continua-
cion e incremento de peliculas y documen-
tales cubanos de cardcter historico como
medio de eslabonar el presente con el pa-
sado y plantear las diferentes formas de
divulgacién y educacion cinematograficos
para que todo nuestro pueblo esté en con-
diciones de ser cada vez un espectador
activo y analitico entre las diversas mani-
festaciones de este importante medio de
comunicacion™, En consecuencia, el deno-
minador comun de los filmes del decenio

gird en torno al pasado para completar la

imagen cultural de la nacién. acentuando
lo deformado de aquellas relaciones en [a
exaltacion del presente. Se advierte asi en
la filmografia de la década una marcada
tendencia hacia la representacién de te-
maticas relacionadas con la presencia de
la cultura de ascendencia africana en la
nacién en tanto sector expoliado durante
€pocas precedentes y protagonista de las
luchas por la liberacion del pais. Su
recurrencia como tema dentro de los fil-
mes del decenio dio lugar a la denostada
denominacion de negromerrajes del
LCAIC, relacionada de alguna manera —y
en inadvertida sintonia- con una
filmografia denominada blaxploitation de
factura y tema negro que se gestaba en
los Estados Unidos a raiz de las luchas
per los derechos civiles.

Dentro de la linea despunta la trilogia
El otro Francisco (1974), El rancheador
(1976) y Maluala (1979), filmes de la autoria
de Sergio Giral que recrean hechos histo-
ricos en el contexto colonial referido a la
esclavitud. con el interés por rescatar y
valorizar los conflictos del hombre negro.
Sin embargo, no se aprecia en ellas un
cuestionamiento mas profundo del tema,
ni de otros conflictos subyacentes dentro
de la raza como la relacién de pareja
interracial, el accionar de la vida de libertos
en las zonas urbanas, o el pensamiento de
los terratenientes negros que llegaron a
poseer dotaciones de esclavos; fenéme-
no este que hubo de esperar al nuevo
milenio para ser llevado a la pantalla,

El género histérico funciona en La /-
tima cena (1976) como soporte sobre el
que erigir una inédita mirada al negro en
tanto voz diferenciada que responde a su
diversidad ética. Desde un enfoque que
desborda la reconstruccion del hecho his-
torico para profundizar en la actitud del
individuo frente a circunstancias atempo-
rales, esta obra rodada por Tomis
Gutiérrez Alea destaca como el mejor expo-
nente de la década; al que solo habria que
reprocharle el haberse limitado a los conflic-
tos de la plantacién. Congos. mandingas,
caraballes y negros criollos —junto al espa-
fiol- fusionan sus culturas, costumbres y
dioses en un espacio que jerarquiza sus
discursos y que sintetiza simbdlicamente
el forzoso proceso de transculturacion que
dio existencia a la nacion cubana. A la mesa
del sefior todos son convocados hacia la
reflexion colectiva de dos conceptos fun-
damentales sobre los que se pronuncia el
filme: la verdad y la libertad; el mismo par
categorial al que el director recurriera en
Unag pelea cubana contra los demonios
(1971) para realizar un anélisis epistemold-
gico del discurso mediante el cual la igle-
sia cat6lica refrendaba su posicién
dominante en los momentos que se
gestaba la cultura nacional.

La mirada contemporanea desarrolla-
da en los 70 que interpreta el universo so-
cio-religioso de origen africano se
contiene en una muestra unica: De cieria
manera (1974). En la persistencia por re-
flejar zonas problémicas de la sociedad
emergente inherentes a su naturaleza ne-
gra, ya con antecedentes en Cronica de
mi familia, Sara Gémez rueda su obra pas-
tuma. La cinta deviene el mas fiel testimo-
nio de las contradicciones existentes
alrededor del sector marginado, cuyos
conflictos en el &mbito oficial parecian ya
resueltos. A manera de estudio sico-socio-
légico, la pelicula recoge un rito religioso
para acercarnos a los rasgos de la secta
Abakua. Sin embargo. la intencidn de re-
crear el ritual fafiigo se desdobla en una
critica tdcita hacia este complejo religioso
como' sustentador de rasgos machistas y
contraproducentes para el desarrollo de la
sociedad. La directora propone la devas-
tacion de todo ese conjunio de cddigos
morales y valores religiosos, augurando
un futuro que queda hoy en la utopia.
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La masiva participacion de combatien-
tes cubanos en la guerra de Angola (1975-
1976), Etiopia (1977-1978) vy el apoyo
prolongado a las luchas de liberacion de
Namibia contra Sudafrica restablecieron en
alguna medida las relaciones entre Cuba y
‘Africa, descontinuadas desde fines del si-
gloxix. Las experiencias de los internaciona-
listas y las relaciones generadas en el
intercambio coadyuvaron al reconocimiento
de una concienciaidentitaria afro-caribefia,
apenas asumida con anterioridad. No obs-
1ante, ¢l mutismo en torno a la problemati-
caracial durante esta década y la posterior
sélo fue interrumpido por exiguas referen-
cias al tema como fenomeno superado. Su
meneion en ¢l discurso dominante se vin-
dico alrededor del concepto de mestizaje
en tanto factor cohesivo de la identidad
de Ia Isla, soslayando sus singularidades
étnicas,

Se puede afirmar que en los afios 80
ocurrio un proceso inverso al acontecido
anteriormente en la relacion entre vanguar-
dia artistica y politica. Protagonizadao por
Jovenes nacidos y formados va dentro de
la Revolucion, el movimianto intelectual
surgido en dicho decenio cred fisuras en
la estética dominante que incidieron des-
de la esfera artistica, en lo politico y social
[Mosquera: 1988, 26].

A partir de Cecilia (1982), la represen-
tacion de deidades, iconos y una
simbologia inherente a las religiones
sincréticas afro-descendientes (fundamen-
ralmente de la santeria), la imagen cinema-
tografica ingresara gradualmente estos
signos a su estética. En esta pelicula
Humberto Solas devela la eclosion de la
criollez en el siglo x1x a través de un len-
guaje tropologico cargado de simbolos de
la religion yorubd. Emergen asi a manera
de codigos la asociacion del personaje de
Cecilia con Oshiin, diosa sensual dueiia
de los rios, y el de Pimienta con Chango,
guerrero que domina el ravo v el truene. El
mito y los atuendos de cada uno de los
orishas es sublimado y a la vez rescatado
en una dimension culturologica, cuando
ambas figuras mitoldgicas surgen en la
pantalla resignificadas como atributos que
cualifican esa mezcla de sensualidad y arro-
jo con la que se tipifica a los cubanos.

Trascendida la etapa historicista. una
nueva generacion de cineastas dirigio sus
experiencias visuales haciael enfoque so-
cial y el reconocimiento de una conciencia
critica que no se habia proclamado amplia-
mente hasta este momento. Para ello apelo
en primera instancia a lo circunstancial, ex-
poniendo en un diafano lenguaje de matiz
comico conflictos internos de los diferen-
tes sectores sociales extraidos de la ur-
gente realidad. Es asi que el universo
popular protagonizé los filmes en el tema
abordado y en el lenguaje utilizado, ten-
diendo hacia la jerarquizacion de las préc-
ticas cotidianas.

Si bien en Cecilia la incorporacion de
cadigos afro-religiosos se produce a tra-
vés de un tema histérico y legitimado por
las letras, en otros filmes de la década se
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van a corporeizar en anécdotas que reve-
lan temas y personajes del contexto inme-
diato. Sus argumentos, mayormente
centrados en exhibir al individuo en su
interrelacion con el medie, tendieron a la
exacerbacion de las cualidades de lo cu-
bano popular. Desde relatos que desbar-
dan la temdtica socio-religiosa, como Se
permuta o Plaff o Demasiado miedo a la
vida (1988). los realizadores recurrieron a
expresiones ¥ cddigos sincréticos de la
religion cubana en el trazado de los perso-
najes, en la manera de representarse la vida
asi como de enfrentar y solucionar sus
conflictos. En Plaff. de Juan Carlos Tabio,
la practica religiosa es interpelada —con-
Jjuntamente con problemas sociales como
la burocracia y el estatismo—en tanto com-
plejo que caracteriza las actitudes retro-
gradas de Concha, personaje que encarna
las contradicciones entre el pasado y el
presente a nivel de concepto. La fjlosofia
de Concha se exterioriza con anterioridad
en Se permuta (1983) a wavés de Gloria
(Rosa Fornés), personaje que traslada a la
pantalla de manera acritica remanentes
subliminales que subsisten en la idiosin-
crasia popular. En boca suya se validan
frases como: “jnegro... Ni el teléfono!™,
que en el afdn por apelar a resortes
ladicros no reprenden los rasgos de una
cultura hipéerita. sino que los asienta
como caracteres originarios de nuestro
temperamento,

[nmersos ya en la tematica religiosa
propiamente dicha, Manuel Octavio Gomez
y Sergio Giral hacen de estas practicas el
nudo argumental de Patakin (1982) y Ma-
ria Antonita (1989), filmes gue se asientan
en obras creadas para las tablas por el dra-
maturgo Eugenio Hernandez Espinosa. La
primera de ellas ilustra ya desde su titulo
la recurrencia intencional a los mitos de la
religion afro descendiente para incursionar
et un subgénero inexplorado en la cine-
matografia nacional: la comedia musical.
Teniendo como punto de partida la estéti-
ca leawral vernacula, Patakin se apropia
de forma caricaluresca de los atributos
ideoesteticos de algunas deidades mas-
culinas del pantedn yoruba para dar vida
4 sus personajes protagénicos y moralizar
sobre conductas inapropiadas que son
presentadas como exclusivas de los ba-
rrios marginales. La caracterizacion de los
personajes desfila por el pantedén orisha.
explicito no sélo en el vestuario sino en ¢l
comportamiento v la caracterizacion de los
mismos. Asi Oggun es el trabajador cons-
ciente que se contrapone a la actitud in-
dolente de Changd.

Inspirada en la obra de Eugenio Her-
nandez, Maria Antonia nos descubre,
nuevamente, el mundo marginal en el que
se desenvuelve la protagonista en un in-
tento de vincular conflictos existentes en
los afios 50 con la actualidad, tal como en
su momento lo hiciera De cierra manera.
Su recreacion en la estética de cabaret
remeda los filmes de las décadas de los
40 y los 50, y con ellos el tema de la
rumbera, el bolero v el boxeador. Este en-

torno es subordinado al ambiente religio-
s0, para darnos 2 través de Ja priactica
santera una sicologia moral y familiar de
los estratos marginales en la sociedad re-
publicana. Maria Antonia es una prosti-
tuta frustrada por una pasién que la lleva
a desafiar el vaticinio de If4. Su atuendo
amarillo, sensualidad v rebeldia materia-
lizan en ella a Oshiin, diosa recurrente en
la esterotipia de la mujer cubana. figura
que supone alegria y espiritualidad pero,
a semejanza de Cecilia, es victima de un
destino fatal.

Tanto: Maria Antonia como Patakin
hacen referencia al universo socio reli-
gloso de antecedente africano desde una
vision que las condena como sistemas in-
herentes al ambiente marginal, el cual se
fetichiza en esta década como espacio ex-
clusivo de las problematicas socio reli-
giosas. Equiparado con la plantacion en
tanto territorio congénito a este tipo de
conflictos en la filmografia de la década
antepuesta, el barrio marginal viene a sus-
tituir en el contexto actual el drea al que
se circunseribe la problematizacién del
tema concerniente a las manifestaciones
de la cultura negra,

Lalegitimacion y reconocimiento de las
religiones populares como hecho cultural
en ¢l ambito social cubano de los conelui-
dos 90 condicioné un cambio en la acep-
tacion de la practica ritual religiosa. En el
amplio repertorio de credos activados como
respuesta simbdlica ante las precariedades
economicas y espirituales acrecentadas du-
rante el decenio, aquellos que preservan un
alio grado de inmediatez en la solucion
relativa de conflictos cotidianos y que po-
tencian en su cuerpo operacional un sen-
tido practico-utilitario, se encuentran entre
las mids recurrentes. De esta manera, las
expresiones sincréticas de origen africano
siguen inscribiendo un considerable ni-
mero de partidarios. A ello contribuyd de
manera definitiva el reconocimiento oficial
de la religion como un medio integrante de
la realidad social cubana en el IV Congre-
so del Partido realizado en 1991, aconteci-
miento que vino a aliviar las tensiones
entre fe religiosa y comprometimiento
sociopolitico existente en ¢l pais por mas
de freinta afios de Revolucion,

La flexibilizacién en torno a la presen-
cia del hecho religioso en los medios de
difusion y la potenciacion de su cuerpo’
ideoestético en las propuestas artisticas,
trazaron nuevos puentes para la bisque-
da identitaria por parte de la filmografia
emergente.

En el cine de ficcion, el discurso de lo
sincrético religioso va a ser activado por
algunos creadores audiovisuales bajo el
prisma instrumental, al que se apela cons-
tantemente para dar respuestas a las expe-
riencias presentadas en la cotidianidad. Si
bien estas practicas no protagonizan nin-
guno de los filmes de ficeion, sus expre-
siones —especialmente las que se inscriben
en la santeria— gozan de una recurrencia
insuperable en tanto opico ineludible en
la reflexion sobre la identidad cubana. Ya



sea desde [a perspectiva anecddtica, como
se sucede &l parak: de la muerte en ¢l fil-
me postumo de Tomds Gutiérrez Alea jun-
to a Juan Carlos Tabio, Guantanamera
{1995); en tanto premisa filosofica a través
de la que los personajes indagan vias de
solucidn a los conflictos existenciales que
enfrentan. aludido en Miel para Oshiin
(2000); como recurso metaforico que apela
 la busqueda de la plena realizacién de la
cubanidad en la Vida ex silbar (1998): o
incluso en Fresa y chocolare (1993), don-
de los santos tutelan ¢l sino de esos per-
sonajes atados a zonas intocadas por el
discurso oficial. En cada uno de estos fil-
mes se evoca ¢l universa religioso para
instrumentar el discurso cinematogréfico.
toda vez que lo ritual litdrgico de la tradi-
cion legada por Africa se desmitifica como
ritual cotidiano practicado por el cubano
de finales de siglo,

La insercién de la religion confluye en
Miel para Oshin no desde la operatoria
iconografica, sino como nicleo configu-
rador de la estructura dramética del filme.
El drama del desarraigo que sufre el prota-
gonista es canalizado en el legendario so-
lar habanero, espacio al que continla
subordinando las practicas afrorreligiosas,
donde obticne la respuesta a su conflicto.
Teniendo como punta de partida ¢l senti-
do y las acciones que se desarrolian en
este contexto, se produce el contacto de
Roberto con una santera, la que a través
de la bajada del grisha que se asienta en
ella enuncia un acertijo que contiene la
solucion de la busqueda: el lugar donde
las aguas del mar se cruzan con las del
rig Miel. En el periplo, el protagonista
sobrepasa el fin de la indagacion indivi-
dualparareflexionar sobre la identidad de
todos los cubanos una vez finalizado el
trayecto insular. Si bien la pelicula denota
en sus personajes una religiosidad difusa
y el panteismo queda en la superficie de
su titulo, en los minutos linales se alude
simbolicamente a la madre como conceplo
identitario, en la que tanto Yemaya como
Oshiin se funden para configuraria como
isla; Cuba-Madre vigne al reencuentro con
su hijo en un bote. clara alusion a la vir-
gen de la Caridad-Oshiin y patrona de
Cuba.

Dentro de la década sobresale Lu vida
es silbar; obra que junto a las de autoria
de Humberto Solas y Tomas Gutiérrez Alea,
devienen paradigmas dentro del espectro
filmico divisado en este sintético recorri-
do por la filmografia cubana a través de
filmes que esgrimen en sus poéticas malti-
ples expresiones concernientes al univer-
so religioso sineretico de antecedente
africano. Entronizada en el discurso con-
temporaneo, la pelicula de Fernando Pérez
nos coloca ante la vision del cubano de
finales del siglo xx para dar fe de sus vi-
vencias. Su visualidad. metalorica v casi
saturada de simbolos. se clarifica ante 14
no distincidn de estratos ni peculiarida-
des culturales y con una codificacién co-
mun sobre {a base de una historia nacional.
No obstante, el realismo mistico que Fer-

nando Pérez le imprime a esta vida silba-
da se articula a partir de la transgresion de
los arquetipos artisticos con que han sido
tradicionalmente representados los ele-
mentos de la litargia rcligiosa, que giran
en torno a Elpidio, La imagen de Chang
es personificada en una especie de altar-
escultura que imbrica elementos teatrales
y dotan a la deidad de una original vision
siui contravenir los atributos que le son
inherentes. Su imponente figura hace del
cuarto de Elpidio una especie de ilé ocha
(templo del santo) andlogo al del babalao
que eéste visita en busea de —tal como o
hace Roberto en Miel para Oshiin- la pa-
labra que despeja encrucijadas y propone
soluciones. Cuba se flama la madre del mar-
ginal religioso. metonimiy que alterna el
significado de progenitora y madre, sim-

bolizada por un iddé que luce los colores

representativos de todos los orishas del
panteon. La intencion de rescribir Ia histo-
ria de nuestra nacionalidad ¢ identidad

‘cultural a través de la conceptualizacion

de codigos ¢ imédgenes rescatadas de las
practicas sineréticas de la cultura cubana,
da un vuelco al estatus de alteridad —al

menos en el lenguaje cinematografico—en

el que historicamente se ha temdo ‘a las
practicas sociorreligiosas de arigen afri-
cano. La aceptacion de Elpidio por Cuby
deviene una suerte de metafora del desa-
rrollo sociocultural del cubano en la com-
prension del legado sinerético en una
vocacion culturologica que de alguna ma-
nera deline Ia estdtica, la filosofia del cu-
bano y el proyecto de nacidn.

Al margen de la esquematica focaliza-
¢ion de los espacios advertidos dentro
de la filmografia precedente en las refe-
rencias al tema, la impostura de falsos
patrones iconograficos en la puesta en
pantalla de |a religiosidad, asi como la im-
plementacion de sus atributos y funda-
mentes eticos en trazos que confluyén
en ¢l sarcasmo ¥ la burla: el compromiso
con el proyecto de nacion cubana es asu-
mido por los cineastas de vanguardia des-
de la problematizacion de [ identidad
como concepto. El abordaje del
sineretismo religioso alcanza én esta dé-
cada niveles de complejidad que permi-
ten declarar una evolucion en el
cuestionamiento de estas y revela una plu-
ralizacion de sentidos en la instrumenta-
cion del legado religioso,

Una importante apertura hacia la tema-
tica esta siendo realizada desde la docu-
mentalistica en soporte digilal v video.
Esta creacién alternativa —protagonizada
por cinecastas como Glaria Rolando.
Rigoberto Lopez., Jorge Luis Sénchez, Tato
Quifiones y otros mas jovenss— vieng re-
gistrando’ interesantes estudios sobre las
pricticas rituales religiosas en el contexto
cobano. Mas su exposicion mereceria un
profundo andlisis como investigacién ain
por realizar, Esperamos sirva esta aproxi-
macion primera para propiciar la reflexion
en torno a factores imprescindibles para la
identidad nacional y conciliar su imagen
con puestras artes audiovisuales.®
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