UNIVERSIDAD DE LA HABANA
FACULTAD DE ARTES Y LETRAS

Titulo:

“... por el ojo de la aguja.”

(Estrategias temdticas y representacionales del cine brasilefio
entre los afios 1995 y 2005)

Autora: Zaira Zarza
Quinto afio de Historia del Arte

Tutora: Lic. Maria Caridad Cumand

Curso 2006-2007



indice:

(D10 [[or= 1o S T THUTTUTTR OO TR O R U RS RRRRRR 3
FTEE OOUGCCION....eeeeee ettt ettt e e e e e e e e e et eeeeeeeeeeaaea e eeeeeaeeessaaeeseneeeeesssaaaesreneeeeeeseaaaas 4

Capitulo 1: “Antecedentesy reflexiones generales.”

- Laimprontadelos60’. El Cinema NOVO............ccceeeveeiieeieeieesie e 9

- Lashuellasdel terror. (LOS oS 80 ).....cciirirerieriienierieriesiesiesie s 13
e = 0SS Yo Lo T 0 (S o o SR 16
- Redidady ficcion. Las fronteras que se desdibujan...........c..ccoooii i, 19
- LOSUItIMOS IEZ GMI0S.......ceiviiiiriieiieieeierie ettt e e nne e 24

e 010 0= 10 = o =" [ 30
- Laciudad COMO ENCIAVE..........eeeii ettt e s e e e e s e e e s s eaaee e e s snsreeaes 36
- LOS gENEeros CiNeMatOgrafiCOS.......ccuueiueieeiieeiesie st eresee st ete e ste et s e s nae e sreenreeneens 41

S 1101100 [F oo o] o ISP PRSPPSO 50

S = I 1010 =L TSR ORPR 55

S = I 0] === o P 61

I = I 1= o RSP 65

e - Y 1 0= SRS 69

= B ROMOSEXUEL.......coeieeeeee et b et nae s 74
(0] o3 11K o 1= 82
F o = o L= ol 1= o S 86
=71 o] Lo o =1 - OSSPSR 87
Anexo.

Fichastécnicas, SINOPSISY PreMIOS.......cccieiieieeieeeeseereeeesteeeeseesteseesreessesseesseesesseesseeneesnes 91



Capitulo 3

| ntroduccion

We can be heroesjust for one day.
David Bowie

“ De acuerdo con la crudeza de los tiempos que corren, estos 'y otros tantos

filmes se protegen de la homilia aleccionadora, de los anonadantes abismos

sociol6gicos que desconocen la peculiaridad de lo irrepetible, la sorda tension
mindscula, la intimidad de los seres que hacen la Historia sin imaginarlo.”

Rufo Caballero.

Seguin John Beverly, el subalterno es, en primer lugar, un sujeto que se siente desautorizado e
inseguro, y que funciona, necesariamente, en e espacio de la ingobernabilidad, un espacio de
“negatividad, desobediencia, resentimiento, trasgresién, o insurgencia dentro de la globalizacién

nl

donde ese sujeto se desarrolla.” = Los protagonistas sobre |os cuales ha discursado € cine brasilefio de

la Ultima década son, justamente, hombres y mujeres que operan en ese ambito.

Como expresa el doctor protagonista de

Carandiru: “Y o sabia que ellos habian sido implacables ante sus victimas, pero la sociedad tenia sus

jueces a mi no me competia juzgar.” Muchas veces |os persongjes establecen su propio cddigo moral
que justifica sus actos.

acoge, casi siempre,

como

Que €l héroe sea

! John Beverly. Lo subalterno como interrupcion. Revista Miradas. Disponible en Internet en:
http://www.miradas.eictv.co.cu

2 Algunos sujetos representados parecen encontrar verdadero placer en e acto de matar. Maikel en El hombre del afio,
Anisio en El invasor o Daditos-Zé Pequefio en Ciudad de Dios no asesinan, casi nunca, por necesidad sino por
delectacion, con un sadismo excesivo y a personas inocentes. Ello, por supuesto, ha causado el rechazo de méas de un
espectador.



http://www.miradas.eictv.co.cu/

heroico es, indudablemente, un lugar comun, pero también, de un tiempo ac4, 1o es que € héroe no

sea heroico.”®

Abrumados, un poco, por la falta de perspectiva profesional y la dictadura del consumismo,
los personajes, en EI hombre que copiaba, no cuestionan en ninglin momento la legitimidad de sus
actitudes. Falsifican, roban, incluso matan y lo hacen sin ningun sentimiento de culpa. La cinta
comienza con cas media hora de narracion en off que, en ningln momento, resulta letérgica. Al
contrario, se resuelve de manera fresca, gil, smpética como la obra toda de Jorge Furtado. ES un
filme que funciona muy bien para confirmar la gran diversidad que existe en la cinematografia
brasilefia. Y para demostrar, si se sabe contar una historia, cOmo se puede hacer buen cine sin tanto

regusto en latecnificacion.

A excepcion de Orfeo, donde se muestra el fendmeno en un sentido positivo pero poco
profundo y Bicho de siete cabezas en que aparece como detonante de la desgracia de su protagonista,

casi en lamayoria de los filmes se evidencia un desplazamiento de la

en virtud de privilegiar €
desenvolvimiento de persongjes -casi en su mayoriajovenes- gue enfrentan solos un presente aspero y
un futuro contingente. El seno familiar, como simbolo de resguardo, seguridad, afecto filial y
fraternal, queda relegado a tiempo que se transgrede, en €l tratamiento de sus protagonistas, el ided
moderno de hombre culto, blanco, heterosexual, exitoso, de clase media para retratar voces

marginadas ex-centricas y andnimas,

Existen muchos puntos de contacto que relacionan al cine de esta etapa con el mainstream. El
sistema de estrellas® (star system) es uno de ellos, consolidado por el cine latinoamericano en las
décadas del 30' y & 40’ y fundamental para € desarrollo industrial de la produccion filmica del
continente en esa etapa. En general, son actores profesionales los que intervienen en las peliculas
brasilefias de la actualidad, intérpretes que, no necesariamente, comparten los ideales con que se

3 Apud Margarita Mateo. Ella escribia poscritica. Editorial Letras Cubanas. La Habana. 2005. Pp. 271

* Por |as circunstancias en que se produce cine en América Latina, no podemos hablar de sistema de estrellas en el sentido
en que aparece en los Estados Unidos hacia los afios treinta. AUn hoy este rubro resulta de gran repercusién en el ambito
cinematografico hollywoodense y lleva aparejada una serie de elementos que no se ponen en préctica en el entorno
latinoamericano. No obstante, soportado por la fuerte combinacion cine-televisién que existe desde hace afios en Brasil y
por el imperio de iméagenes que halogrado este Ultimo medio en la nacion — O Globo yaincluso produce peliculas-, Brasil
constituye un caso excepcional.



reconoce a las tradicionales “estrellas de cine”’, o sea la fotogenia, € glamour, €l simbolo del suefio
colectivo, €l atractivo erdtico y la elegancia porgue no son estas las caracteristicas de las figuras que
se intentan destacar en estas cintas, sin embargo, su destreza comunicativa 'y habilidad histridnica los
coloca frente a la pantalla en notables desempefios. El caso mas ilustrativo es el actor negro Lézaro
Ramos quien, con una formacion teatral, aparecié por primera vez en la pantalla grande como €l
Ezequiel secundario de Carandiru, para luego encarnar magistralmente a los protagonicos Jo&o
Francisco dos Santos en Madame Saté de Karim Ainouz, André en El hombre que copiaba y Deco

en Ciudad Baja, con otra aparicion menos importante, interpretando a Marcdo en El hombre del afio.

Asi mismo ocurre con Wagner Moura, principal de Carandiru y Ciudad Baja, y € Suel
asesinado de ElI hombre del afo; Alice Braga, novia de Bené en Ciudad de dios y Karinna,
protagonista en Ciudad Baja, y con otros menos jévenes como Milzon Gongalvez, el Chico de
Carandiru y también padre de Orfeu. Por su parte, Rodrigo Santoro y Gero Camilo comparten escena
en méas de un filme. Al primero lo disfrutamos como Neto, mientras el segundo se gana la pantala
con su Ceara, enfermo mental del manicomio donde internan al protagonista en Bicho de siete
cabezas y luego se presentan en una controvertida relacion homosexual -Santoro incluso travestido,
Dirceu trasformado en Lady Di- en Carandiru. De igual modo, uno y dos afios antes, Camilo habia
asumido también el rol de de Paraiba en Ciudad de dios y tuvo dos pequefiisimas intervenciones en

Domésticas, € filme como Claudinel y como Agapito, en Madame Sata.”

influenciadas por lenguajes publicitarios y televisivos. Asi, los filmes
también se caracterizaran muchas veces por la
video clip-,
. Por su parte, uno de los elementos

fundamentales de la telenovela conocido como multiplot

®Y lalistase extiende y llega hasta Matheus Nachtergaele, el hermano mayor de Josué en Estacion Central, e Dunga de
Amarelo manga y Zanahoria en Ciudad de dios; asi como hasta Murilo Benicio quien interpretaa Maikel en EI hombre
del afio y también a Lucinho en Orfeo.



hombres y mujeres que utilizan, dentro de registros del
lenguaje popular, casi siempre un vocabulario obsceno,

personas de inestables y débiles economias, genos a confortable mundo civilizado de las élites.

entendidos como miembros de la barbarie y

gue viven todo €l tiempo expuestos a peligro, acosados por su propia desconfianza

protagonistas
pero también se hace eco de otros empleados en labores de servicio como plomeros, recogedores de

basura, fregadores de carros, celadores, tenderosy repartidores de pizza.

Lainsercion de un asesino a sueldo en la estructura de una empresa y en el seno de una
familia de clase alta podria ser € epitome de El invasor, un film que analiza en e plano moral una
sociedad corrupta aunque no pretende ser una pelicula moralizadora. La violenciay la ley del mas
fuerte marcan las pautas del comportamiento. Sin embargo, no se muestra en la pelicula de forma
explicita, Unicamente aparecen sus secuelas, no hay rastro de disparos ni de sangre, sino odio y
remordimientos. Vale recordar a personge de Ivan, hombre en absoluta decadencia, totalmente
influenciable, cobarde, atormentado por la culpa, la mentira, el arrepentimiento. Un mortal a que se
le van completamente de las manos las riendas de su vida.

Anisio opera como un hombre que hara de todo por escalar en la sociedad. Su identidad se

esconde en un inicio, hasta que se convierte en El invasor, con esa presencia desconcertante y



amenazadora, de ahi que sea un personaje dramatlrgicamente imprescindible. En las primeras
acciones se nos presenta como una camara subjetiva, la misma que vuelve a final y a la que habla
Ivan confesando todas sus faltas y que se supone representa a un integrante de la policia -equivalencia
irbnica que establece Brant entre ambos poderes. Aunque por razones muy distintas, vemos el
argumento de la amistad destruida entre Gilberto e Ivan repetirse entre Deco y Naldinho en Ciudad
baja. Ambos filmes despliegan un final abierto, donde no se ofrecen soluciones a los conflictos, pero

gue en la produccion de Machado, sin ningun tipo de complacencia, logra un mejor matiz.

Como bien expresa Cornel West se reconoce en este momento histérico cierta discontinuidad
e interrupcion respecto de las formas anteriores de critica cultural. “Los rasgos que distinguen a las
nuevas politicas culturales de la diferencia son condenar 1o monolitico y lo homogéneo en nombre de
ladiversidad, lamultiplicidad y la heterogeneidad; rechazar |o abstracto, o general y lo universal, ala
luz de lo concreto, lo especifico y lo particular; e historiar, contextualizar y pluralizar, poniendo
énfasis en lo contingente, lo provisional, lo variable, lo tentativo y o cambiante. Resulta innecesario
decir que estos gestos no son inéditos en la historia de la critica 0 el arte; pero 1o que los hace
novedosos —unto con las politicas culturales que reproducen- es cOmo y gqué constituye la diferencia,
el peso y la gravedad que se le otorga en la representacion y en la forma en que se realzan asuntos

como imperio, clase, raza, género, orientacion sexual, edad, nacién, naturalezay region (...).”°

Muchos son, en fin, los tipos sociades de manifiesta lateralidad respecto de los centros
hegemdnicos de poder que forman parte del discurso temético en los filmes analizados. La
drogadiccion, el analfabetismo y € desempleo serdn males afines ala mayoria de ellos. Sin embargo,
cinco paradigmas se muestran especialmente presentes y activos en las historias de estas
producciones. El emigrante, del campo a la ciudad y, sobre todo, del tercer al primer mundo; el
homosexual, travestido o no, en la relativa aceptacion o en e brutal rechazo; la mujer vejada,
violentada, prostituida, insatisfecha; €l negro, en su interesante dualidad entre la discriminacion y el
amor y el preso estigmatizado, seran tipologias socioculturales del ambito de la marginalidad que
gozaran de un protagonismo axiomatico. Es por ello que, a continuacién, se examinaran con
detenimiento en este capitulo dedicado, por entero, a algunos héroes del mas contemporaneo cine
brasilefio.

®Comel  West. Las nuevas politicas culturales de la diferencia. Disponible en Internet en:
http://www.miradas.eictv.co.cu
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El Emigrante

Homesick, cause | no longer know where home is.

Kings of convenience
La diaspora, como la muerte, eterniza los sentimientos.

Margarita Mateo

Una calidad artistica, un lirismo particular en e cine latinoamericano de los afios noventa
aflora hacia €l segundo lustro de la pasada década en filmes como Tierra Extranjera (1995) de
Walter Sdlles y Daniela Thomas. Tras la ligereza que se advertia en muchas peliculas del primer
lapso, llegd ese momento de crisis entre siglos en € que fue necesario comenzar a discursar sobre
asuntos de mayor agudeza, con las herramientas que ofrece siempre el arte, canalizador a través del
cual es posible expresar juicios con relativa libertad. El resurgimiento del cine nacional brasilefio en

esta etapa, sin dudas, debe mucho a este tipo de producciones.

Porque Tierra extranjera se enfoca en la idea del hombre que no se encuentra a si mismo,
con una orientacién ambivalente -universal e intima, poéticay realista. Porque mas alla de la historia
de los emigrantes que nos narra la pelicula y que tiene en los persongjes femeninos una fuerza y
complegjidad muy altas, revelando € gran conflicto que en ocasiones constituye la memoria, la cinta
se concentra, sobre todo, en la extrafieza de sus personges en relacion consigo mismos, en la
inconformidad que experimentan para con su suerte. No hallar su lugar en e mundo, en ninguno de
los mundos que pudieran acanzar, los convierte en seres que parecen estar viniendo desde y yendo
hacia ninguna parte.

Algo similar ocurre con la ocho afios més joven, Dos perdidos en una noche sucia realizada
por José Jofilly y basada en una obra original de Plinio Marcos. Historia contextualizada, esta vez, en
el New York de inicios de siglo, afectado por las acciones terroristas del 11 de septiembre de 2001
aborda, igualmente, el drama del emigrante en el espacio de la gran ciudad con una mirada nada
dogmatica ni complaciente. El fendmeno de la transterritorialidad se despliega tanto aqui como en
Tierra extranjera —ambos filmes analizan los conflictos del desplazamiento como fendmeno local y
global, sobre todo atendiendo a las coordenadas migratorias sur-norte— pues las dos cintas funcionan

como exponentes del cine brasilefio hecho fueradel pais. ParaTierra... y Dos perdidos... €l emigrante



o exiliado, es dos veces otro: excluido en su pais de origen por razones econdmicas o politicas, y
aeno, a la par, en e exterior, por enfrentarse a un medio hostil que demandara la omision de su
cotidianidad. El emigrante se expone enfrentado a posturas xenéfobas, huyendo de los oficiales de la
emigracion, cua s fueran criminales en la constante zozobra de ser descubiertos, deportados,

encerrados.

Con una sobresaliente fotografia de Walter Carvalho en € filme de Salles, por momentos, se
crean atmoésferas que recuerdan al cine negro por un tratamiento de la luz que aparece, todo el
tiempo, como signo para la interpretacion. El juego con las sombras y los claroscuros en los
emplazamientos seleccionados para € rodae muchas veces tributan a las ideas de aislamiento,
soledad e intrascendencia que aluden a presente enrarecido y a futuro incierto de los protagonistas.
L os efectos crométicos y fotograficos de Dos perdidos..., por su parte, se encaminan en unadireccion
similar. Aunque se filma a colores, la mayor parte de la pelicula se desarrolla en € |6brego sétano
que sirve de morada a los protagonistas. Un filtro azul se utiliza todo el tiempo y laluz, que penetra,
cenital, a través de las claraboyas se localiza sobre los persongjes a la manera de los film noirs.
Contraluces y claroscuros en funcion de crear atmosferas particulares fungen también aqui como

alusiones simbdlicas a desamparo, la no-pertenencia, laindeterminacién y el nomadismo.

Ciertas iméagenes resultan inolvidables en la pelicula de 1995. Una de €ellas se evidencia
cuando, a la muerte de la madre, Paco se ducha repitiendo los textos que ensaya para su audicion.
Entonces, € departamento se inunda del mismo modo que parece ahogarse también la vida del joven,
la ciudad, €l pais todo, con una herencia latente —muy particular en Salles- del realismo magico
garciamarquiano. Asimismo, es contundente cuando los protagonistas se sientan a borde del
acantilado y el abismo parece abrirse, incontenible, bajo sus pies. La fuerza visual y textua de esta
escena es de un impacto sobrecogedor. Ambos estaban sentados en la punta del planeta, descansando
sus pies sobre el Cabo Espichel portugués, lugar donde se acaba Europa, donde se acaba “todo”. Y
ese tercer mundo que nace més al sur quedd expresado, nuevamente y con mayor fuerza, cua

periferia geogréficaal tiempo que econémica, socia y cultural.

Hay un plano sorprendente en esa escena en € que la cdmara toma a Alex de espaldas al
océano envuelta en un manto oscuro que ha tomado para cubrirse. En ese instante la inmensidad del
mar y la tierra arenosa se presentan en la misma tonalidad y la mujer parece como sentada en un

desierto, envuelta en su propia nada, en su propia soledad. Y, lo que pudiera considerarse un exceso, a



Veces se encuentra muy cargado de sentido. En realidad “no importa que €l revélver de Alex no tenga
balas -lo que afecta es €l gesto de suicidio, el armaen la cabeza, € dedo en el gatillo, el ruido seco del

”7

disparo.

Los vestigios que ha dgjado el colonialismo en las mentalidades de |os dominados se muestran
con inclemencia cuando emerge ese menosprecio propio, explicito a decir Alex: “Pobres
portugueses, cruzaron el océano solo para descubrir a Brasil.” Si Estacion Central, pelicula que
Salles hiciera tres afios més tarde trata de encontrar en el centro del pais algo que devolviera a los
brasilefios una mirada propia, Tierra extranjera habla exactamente de lo contrario. Su examen,
revelador de la propia crisis epocal que retrata, se refiere a esa identidad brasilefia, fracturada para
buscar una ilusoria integraciéon del pais a primer mundo y no precisamente a entorno
latinoamericano. Para el autor, “lo que esta perdido en ella-en |a ‘tierra de nadi€’ - de alguna forma se
reencuentra en Central do Brasil” ® donde aparece también el conflicto del emigrante interno, esta
vez con movimientos del campo ala ciudad.

Y es que Dora escribia las cartas de personas anafabetas que desde Pernambuco, Rio Grande
do Sul, Ceard 0 Minas Gerais habian alcanzado la ciudad y buscaban comunicarse con sus familiares.
Hombres y mujeres de todas las edades, sin ninguna preparacion académica, que llegaron a las
capitales en busca de mejores condiciones de vida y se vieron enfrentados al desempleo y a las
consecuencias de su ignorancia. Algo parecido experimenta Euridice, protagonista de Orfeu, cuando
llega a Rio de Janeiro desde €l estado de Acre, cerca del Amazonas, un lugar donde, como dice el
mismo Orfeu, “no pasa nada’. Del campo llega a la ciudad, también, Karinna en Ciudad Baja para
agarrar “un gringo hasta carnaval”. Y los persongjes de Cida, Quiteriay Raimunda, en Domésticas, €l
filme, todas nacidas en regiones del interior y trabajando en la ciudad como empleadas de limpieza. A

unade éllas, de pequeia el padre incluso le deciaque €l arcoiris se elevaba en la capital de pais.

Tonho y Paco -excelentes Roberto Bomtempo y Débora Falabella-, por su parte, aparecen
como personajes antitéticos, solo coincidentes en € hecho de ser “otros’ brasilefios. Mientras €ella,
cuyos lazos filiales son desconocidos, persigue € gran suefio americano y pretende convertirse en
estrella pop de laindustria musical, é solo quiere algo de dinero para regresar a su Brasil originario y

devolver los ahorros que pidio a su madre para comprar €l pasaje de ida. Fracasado en Brasil, Tonho

" Disponible en Internet en: http://www.el ojoquepi ensa.udg.mx
8 “Realizadores de Diarios de motocicletaen laEICTV.” Disponible en Internet en: http://www.miradas.eictv.co.cu
(consultada el jueves 1 dejunio de 2006 alas 10:36 am.)
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llegd a Nueva Y ork en busca de mejores condiciones de vida. Durante cinco afios en la ciudad trabaj6
la mayor parte del tiempo limpiando bafios y a fina terming, tras seis duros meses en prision,

desempleado, enamorado de la persona equivocaday perseguido por los oficiales de la emigracion.

Al lado raciona e inescrupuloso de la joven se opone € espiritu sensible y candido de su
coterraneo, quien expresa mas de una alegoria ingenua como la que refiere a la estatua de la libertad
cual madre protectora que acoge y da la bienvenida a sus hijos. “Me senti como volviendo a casa’
dice Tonho. Varios puntos de contacto existen entre su relacion y lade Alex y Miguel. Ella, intenta
ganarse la vida trabgjando honradamente como Tonho, mientras Miguel y Paco, se refugian en la
drogay prefieren el robo, e contrabando o la prostitucion. Los avatares de Antonio y su matrimonio
arreglado para conseguir su permanent residence card recuerdan, ademas, la malaventurade Alex ala
hora de vender su pasaporte, devaluado por ser brasilefio. De igual forma, las relaciones de Tonho y
Francisco con sus madres pudieran encerrar, también, un sutil complejo edipico.

“iEl pais entero ha enloquecido!” sentencia Paco mientras ocurre € primer giro argumental de
Tierra extranjera. Y es que en ella se advierte una critica implicita a los sistemas de gobierno de los
paises latinoamericanos subdesarrollados, utilizando en este caso como referencia a la crisis que se
generd en Brasil durante e gobierno del presidente Fernando Collor de Melo. Sin embargo, s a
principio pudiera parecer innecesaria esta contextualizacion epocal en un filme que va de un
problema mucho méas ecuménico y asiduo del que pueda plantearse en un espacio y momento
especificos, mas tarde, tras algunas reflexiones, es posible comprender a sus autores. La pelicula, muy
intencionadamente, se convirtid en testimonio y respuesta a las nuevas directrices econémicas que
serian emprendidas por €l nuevo gobierno -sobre todo la del confisco monetario- y que auguraban una
sociedad sin perspectivas con una delimitacion de espacios de poder desigual mente organizados. Ello
provocO en este periodo que més de 800 mil brasilefios se fueran al extranjero y @ film, sin
convertirse en panfleto politico -estd muy lejos de serlo-, se propuso reflegjar esta realidad para

también, de manera sutil, detractarla.

S en superficie el hecho de entregar y luego recuperar €l encargo que Francisco debia
transportar a Lisboa alcanza cierto protagonismo en la trama, viene a funcionar, a mi juicio como
mero pretexto para el desencadenamiento de toda una serie de acciones que suscitaran primero el
encuentro de los personges principales y luego serias transformaciones en sus vidas y sus
mentalidades. A lo largo del filme Francisco y Alex se convierten poco a poco en destinatarios de su

propio programa narrativo inconcluso, pues en el desenvolvimiento dramatico de las acciones



ninguno de los personajes consigue sus propdsitos. Por su parte, una de las lineas masricas de la cinta
lalleva a cabo Igor, € anticuario -interpretado magistralmente por Luis de Melo. Y es que, debido a
las variaciones gque ocurren a nivel microestructural en € filme este hombre transita por todas las
figuras actanciales posibles. Primero es adyuvante y destinador luego, opositor y aunque en baa
densidad también destinatario de las acciones draméticas desplegadas por |0s sujetos principales cuya
condicion de marginales constituye, sin dudas, el primordial agente opositor. Una marginalidad sutil
que retrat6 su director con mayor crudeza en Estacion Central y que se convirtio, mas tarde, en leit

motiv de lamayoriade |as peliculas brasilefias realizadas en € dltimo lustro.

Alex, sofocada por la constante e infructifera busqueda de estabilidad, envejecida del dmay
sintiéndose cada vez mas extranjera en Portugal, encuentra en Paco la juventud y algo de la esperanza
gue habia perdido en el momento en que se unen sus destinos. El joven, por su parte, se reconoce
igual de extrafio en su propia tierra. Conocer a lgor le dio € boleto de salida, no solo de Brasil sino
también de las barreras que é mismo se imponia. Tras una vida que se describe, en principio,
domeéstica e intrascendente, Eizaguirre comienza a autodescubrirse. “ Desde que llegué aqui me pasan
las cosas més extrafias’ dice ya en Lisboa, una ciudad que se considera también a margen de Europa
y es tratada como si no formara parte del continente -periferiadel centro- y que, como observa Pedro,

puede ser “el lugar ideal para perder aalguien o para perderse asi mismo”.

“Voy bagjado por todas las calles y voy a tomar aguel viejo navio. No necesito de mucho
dinero. jGraciaa Dios! Y no me importa” son frases de la cancion "Vapor Barato”, de Jardes Macalé
que sirve de tema musical a la pelicula. La imagen de ese navio que vemos encallado en la orilla,
abandonado, cuando los jévenes hacen e amor por segunda vez, es una ausion directa a esa
condicion de estatismo que experimenta el ser humano muchas veces a pesar de sus posibilidades de
locomocién. El amor -y esta historia no le rinde demasiados cultos- puede trazar muchos caminos,

es0 es cierto pero, desde la perspectiva de estos jovenes, no acanza a asegurarnos un transito seguro.

Finalmente, la tltima accion de Tierra Extranjera constituye un rompimiento. Ella destrozala
frontera guiandolos “a casa’ y eso pudiera verse como pardbola para todas las fronteras posibles.
Elementos de ruptura como este logran componer, en fin, alo largo del metrgje unareflexién sobre la
dificil arquitectura de la identidad, sobre la diaspora brasilefia en busca de una nueva viday sobre lo
inmerso que se encuentran los emigrantes en crisis personales hasta que sus propositos convergen, de

manera conclusiva, en un desesperado intento por encontrar lafelicidad.



Dos perdidos... termina de manera menos feliz. Los dos solos, separados y andnimos caminan
por una ciudad desconocida. El ha confesado su amor pero ella, aunque no quiere que € se vaya, no
puede flaquear por méas que le duela. La escena climatica del fin queda en la memoria después de los
créditos. El apuntandole con e arma, obligandola a desnudarse del cuerpo y de su impostada
inmanencia; ella, con ese dolor que implica la aceptacién no deseada mientras tiene que gritar “Mi
nombre es Rita’. En ese momento ya se sugeria toda la tragedia existencial, la carenciay el perenne
desamparo de los protagonistas. El filme representa, en fin, la identidad expandida de un pueblo que
intenta vivir en un mundo mejor al tiempo que critica la falsa idea del regreso triunfal. Pero también
y, sobre todo, las consecuencias del desamor, €l miedo, € pasado; lainsatisfaccion y la desolacion.

El preso

Alli donde ha desaparecido el cuerpo marcado, cortado, quemado, aniquilado (...),

ha aparecido el cuerpo del preso, aumentado con la individualidad del

"delincuente”, la pequefia alma del criminal, que el aparato mismo del castigo ha fabricado como
punto de aplicacion del poder de castigar y como objeto de lo que todavia hoy se

llama la ciencia penitenciaria. Se dice que la prision fabrica delincuentes(...)

Michael Foucault

Resulta sugestivo analizar el fendmeno de la carcel como espacio donde e hombre esta
recluido de su libertad y donde se subvierte todo €l sistema de valores que la sociedad ha impuesto a
lo largo de la Historia. La prisiéon es entendida como lugar donde se borran las fronteras entre lo
individual y lo colectivo, donde importa mucho el poder de gestion, intercambio e informacion del ser
humano, donde se puede “resolver”, en el sentido popular del verbo, casi todo o que se necesitasi se
sabe dénde buscar, donde e tiempo pierde su valor real y los afios de condena se convierten en
unidad de medida pues, como dice e Chico de Carandiru: “lo mejor de lacércel essalir dedla’. La
prision se representa, en una parte del cine brasilefio contemporéneo, como un area de jerarquias, de
rangos, en la cual las relaciones de poder estan mucho maés centralizadas y donde se vive negociando
la sobrevivencia. Por ser un territorio reducido, son menores las opciones para escapar de los
problemas. Y, si bien no aparece lafigura del preso directamente en todas las cintas, la posibilidad de

ir aprision esta casi siempre como un problema latente en la mayoria de ellas.

El preso y e loco constituyen el extremo mas acentuado de la diferencia. Ellos son los Gnicos

Otros alos que la sociedad confina. Y esta area de retraimiento funcionara también como sitio parala



reproduccion de los espacios de poder exterior. Analizando los filmes carcelarios en uno de sus mas
importantes textos, Paul Mason explicaba: “Central dentro de las peliculas de prisiones esta el
concepto de la carcel como una méquina donde e ‘sistema’, con sus impenetrables reglas y
regulaciones, se derrumba implacablemente. Laintencidn de tan mecanica representacion del castigo,
es la de destacar tanto la lucha individual por la supervivencia como el inherente proceso de

deshumanizacién que viene aparejado con el confinamiento a propio sistema.”®

La prision como consecuencia del desenvolviendo de los ciudadanos fuera de la ley es una
alusion recurrente en la proyeccion del cine brasilefio actual. La aprension de Marcédo, por g emplo,
en El hombre del afo debido al trafico de drogas desencadena toda una serie de trances que
conllevan al descubrimiento del cuerpo de la mujer de Maikel enterrado en su patio A partir de este
hecho, la policia se percata de la organizacion de la banda, falla la cofradia con €l corrupto policia
Santanay Maikel debe desaparecer del entorno por alguin tiempo. Se nota, asimismo, cdmo decisiones
tomadas desde fuera del sitio de reclusion pueden tener repercusiones graves al interior del espacio
carcelario, pues Santana—y el negro aqui es perdedor otra vez- manda a asesinar a Marcéo, que sabia
la alianza con €l deshonesto agente, por considerarlo un peligro para su seguridad. El persongje
interpretado por Ramos dice en un momento del filme: “la gente tiene envidia de que un negro como

yo triunfeen lavida.”

Preso estuvo también Tonho, € de Dos perdidos en una noche sucia quien, en los primeros
cinco minutos de la historia, fue violado por otros hombres en €l bafio colectivo de la carcel adonde
llegd sin haber cometido ningun crimen. Desde ali se introduce al personaje mientras escribe cartas a
su madre mintiendo sobre el estado real de su presente. La copula entre individuos del mismo sexo se
evidencia, también, en la penitenciaria de Carandiru —pelicula que parece remedar las Memorias do
carcere (1984) de Nelson Pereira dos Santos- y llega a convertirse en experiencia habitual sean sus
practicantes homosexuales definidos como tales 0 no. Encarcelado estuvo también, muchas veces,
Madame Satd, € mayor lapso -diez afos- ocurri0 por reaccionar —asesinandolo- ante las
provocaciones de un homaéfobo racista'y aparece como gran elipsis en la pelicula. Sin embargo, una
de las escenas nos muestra al personaje confinado. Alli, la figura de Agapito, funcionara como €l
procurador, €l negociante de las condiciones de vida del recinto, tratado visualmente en la pelicula de

una manera muy minimal. A cambio de dinero, este hombre le aquila a Jodo un colchon y mantas a

° Dr. Paul Mason. Men, Machines And The Mincer: The Prison Movie (August 1998). Disponible en Internet en:
www.usfca.edu/pj/articles/Prison.htm.



un precio razonable y le ofrece a cualquiera entre los comparieros de celda para explotar su libidine,
siempre y cuando sea en silencio, bgjo las sdbanas. Y s de cércel se trata, aunque no se considere,
precisamente, una penitenciaria, puede entenderse el manicomio adonde fue incorporado Neto,
protagonista de Bicho de siete cabezas, como otro espacio de cautiverio involuntario en el cual se
cometen todo tipo de escarnios ala par de los vividos en la galera misma. Pero es, sin dudas, la cinta

Carandiru la que se presenta como el mejor g emplo para considerar estatipologia.

En un lugar donde los presos no tienen acceso ni a cuidados médicos ni a asistencialegal y se
hacinan en celdas superpobladas, las rencillas del pasado, venganzas, opiniones encontradas, actitudes
cobardes 0 escrupulosas pueden ser causa para un gusticiamiento. Ahi dentro nadie es amigo. El
odio, ladrogay el miedo son malos consgeros. En Carandiru esto queda demostrado cuando Zico,
alucinando a causa de las drogas, mata a su hermano de crianza Deusdete, vertiéndole encima agua
hirviendo mientras dormia en gesto que parece premeditado y sadico. La justicia llega entonces de
multiple manos y se salva con € chantaje de una deuda pendiente. Zico es apufialado hasta morir por
varios de los presos, con € Negro, una suerte de juez o cabecilla principal, ala cabezay e dedliz
recae sobre € infortunado Ezequiel, enfermo, cobarde y obediente. Todo se controla, todo parece
estar en manos de los poderosos. Porque los sistemas de poder no tienen espacio ni momento
predeterminado sino que pueden presentarse en cualquier instante y lugar, bajo cualesquiera

circunstancias.

Pareciera que no podria haber algo peor que la carcel, sin embargo, comprobamos que existen
lugares més inhdspitos y crueles, incluso dentro del mismo recinto como el “hueco”, donde pasa
Chico un mes entero luchando contralairracionalidad del retiro o el sector Amarelo, Siberia infectada
de Carandiru, la carcel dentro de la carcel, donde se autorrecluyen violadores, sicarios, alcahuetes 'y
endeudados. El uno, utilizado como é&rea de castigo, €l otro, funcionando por autorreclusion. No se
advierte que ninguno de los reclusos esté en e lugar por razones politicas. El tréfico de armas y
drogas, €l asesinato y el robo han sido los motivos principales. Lainadvertencia del espacio exterior —
sblo narrado en la pelicula através de los flash back que nos revelan las vidas de estos hombresy las
razones por las que llegaron a la cércel- asi como el estado de exclusion a que estén sometidos, les
obligaaintentar establecer cierto control sobre su situacion actual .

“Los presos no perdonan.”, dice el sefior Pérez, director de la penitenciaria, “Son los duefios
de la carcel. La unica razén por la que este lugar no explota es porque ellos no quieren.” De todo
puede hallarse, muros hacia adentro, en los pabellones de Carandiru: sarna, SIDA, tuberculosis,



ratones agresivos en los retretes, pesas improvisadas con pomos llenos de agua en e gimnasio
colectivo al aire libre, bodas homosexuales, hasta una quincalla ambulante en la silla de ruedas de un
hombre paralitico. Todo lo que se espera de una gran concentracion humana llena de drogadictos,

traficantes, ladrones y asesinos que marcan su reducido territorio.

“El castigo y la correccion son procesos que se desarrollan entre € preso y aquellos que lo
vigilan. Procesos que imponen una trasformacién del individuo entero, de su cuerpo y de sus habitos
por el trabgo cotidiano a que esta obligado, de su espiritu y de su voluntad, por los cuidados
espirituales de que es objeto.” *° Esa es la manera c6mo se vive en los predios de Carandiru, la Gnica

pelicula eminentemente carcelaria del cine brasilefio més contemporaneo.

El negro

“Mi negritud no es una mancha de agua muerta en el ojo
muerto de latierra
mi negritud no es una torre ni una catedral
se zambulle en la carneroja del suelo
se zambulle en la carne ardiente del cielo.”

Aimé Césaire

En Brasil, € segundo pais del mundo en cuanto a nimero de habitantes negros™*, ubicado
solamente detréds de Nigeria, la representacion filmica de esta raza ha logrado trascender los
habituales arquetipos y caricaturas,'? para adentrarse en un proceso de complejizacion. Con el paso de
los afios se fue borrando, paulatinamente, la extrema simplicidad germinal y e paternalismo tipicos
de las primeras décadas del cine brasilefio. Si en los ochenta ya se combinaban varios paradigmas en
la composicién del personaje negro, hoy se le convierte en auténtico centro de reflexiones y
cuestionamientos en cintas como Orfeo, Ciudad de dios 0 Madame Sata. Pero habia sido €l cine de

Carlos Diegues donde convergia e mayor desprejuicio temético con la méas connotada elegia de lo

10 Michael Foucaullt. Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisién. Siglo veintiuno editores Argentina s.a. Buenos Aires.
2002. P. 29-30.

11 Se sobreentiende que la mayor parte de la poblacién de esta raza vive en condiciones dificiles. Seglin informaciones
oficiales y como consecuencia también de la trata de esclavos, viven hoy en este pais 70 millones de negros —y mestizos—
que representa el 44% de su poblacion. Las comunidades populares en Brasil son € retrato de su sociedad actual: 34% de
la poblacién brasilefia vive en la pobreza, 14% en condiciones de indigencia, siendo 64% de €llos, negros.

2 En O negro brasileiro e o cinema, de 1988, el ensayista Jodo Ramos Rodrigues enumera doce arquetipos utilizados es
relacion con esta figura en el cine latinoamericano de la primera mitad del siglo pasado: € negro vigjo y sabio, € martir
de la esclavitud, €l noble salvaje, €l negro revoltoso, e negro de alma blanca (que oscila entre opresores y oprimidos), la
musa negra, €l macho fuerte (estos dos Ultimos de connotacion sexual), la mulata seductoray €l criollo bufén (una especie
de arlequin de piel oscura).



negro, en tanto esencial estrato cultural de lo brasilefio. Asi 1o demuestran, por gemplo, Ganga
Zumba (1964), Xica da Silva (1976), Quilombo (1983) y, méas contemporaneamente, Orfeo (1999).
Otros precedentes importantes fueron, también, Barravento (1962) de Glauber Rocha; Rio zona norte
(1957), ElI amuleto de Ogum (1974) y La tienda de los milagros (1977) de Nelson Pereira dos
Santos, y Chico Rei (1985) de Walter Lima Junior.

“Las formas institucionales del racismo estén incrustadas en la sociedad de modos tanto
visibles como invisibles. (...) Esta exclusion resulta de oportunidades educacionales, familias
devastadas, una desproporcionada presencia en la poblacién carcelaria y una extendida brutalidad
policial.” 3. Excepto por el personaje de Chico, en Carandiru todo un universo de lo negro negativo
se ve representado: € negro traficante, drogadicto, asesino, el negro gay, €l negro con SIDA poniendo
sobre € tintero aquello que Margarita Mateo dio en [lamar |a “ausencia de solemnidad del criollo”.
Reguladas dentro de la légica de las normas estéticas y culturales clasicas “las nociones de fealdad,
deficiencia cultural e inferioridad intelectual negras son legitimadas por la autoridad cargada de

valor.” 1

El gran mestizgje bioldgico fue una realidad desde los primeros afios de la conquista. El
racismo es, por tanto, un fendmeno que precede al capitalismo. Més que un balance racia en € cine
brasilefio que se ha seleccionado para este estudio, ha ocurrido un predominio de la representacion del
negro en la pantalla. Con el tratamiento de esta figura acontece un fendmeno muy interesante en tanto
dual: el negro se odia a morir en descarnada discriminacién o ni siquiera se menciona su condicion
racial. Aungue se mantiene la mentalidad neocolonial en un pais que, como el nuestro, sufrié la
crueldad de la esclavitud, cuya huella ha permanecido en la memoria historica de todo el pueblo, y
aunque, sin dudas, €l racismo es un problema historico pues € negro se ha visto desde siempre como
un germen patdgeno dentro de la sociedad, mas que a un problema de pigmentacion, la lateralidad en
la que viven estos personajes se deben en mayor medida a su status social, a su desenvolvimiento

econdémico, asu nivel intelectivo y a su imposibilidad de acceder aunavidamejor.

El racismo no se entiende sin referencia a la discriminacion y a prejuicio racia. El padre de
Dalva en Carandiru le dice a Majestad: “Prefiero a mi hija muerta que casada con un negro ratero.”
El dentista de El hombre del afio sufre de la misma preocupacion al punto de que manda a asesinar a

amante de su hija. A pesar de ello, son muchas las relaciones sexuales interraciales que se observan
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Idem. P. 89.
4 Cornel West. Hacia una teoria socialista del racismo. En Criterios. No. 34. Cuarta época. LaHabana 2003. P. 83.



en estos filmes. Asi se advierte entre Josué y su esposa rubia de Carandiru, Renato y Jodo en
Madame Satd, Angélica y Bené en Ciudad de Dios, Silviay André en El hombre que copiaba,

Karinnay Deco en Ciudad Baja.

El racismo no es un fendmeno que tiene lugar solo en relacion con la raza negra. Aungue la
discriminacion de negros hacia blancos no constituye materia de estudio para este texto, resulta
interesante cuando, en Tierra extranjera, € grupo de emigrantes angolanos en Lisboa deja entrar al
joven Paco en una de sus fiestas. “Los blancos solo traen problemas’, dice uno de los africanos. Mas
tarde, incluso, recriminan a uno de sus coterraneos por sentir cierta empatia hacia en joven brasilefio y

ocultar su paradero algor.

Hombres negros son protagonistas en Orfeo y Ciudad de dios donde al ser reflejada solamente
una cultura negra no existen fuertes posiciones de enfrentamiento ni contrario. El discurso desde la
favela es demostrativo de la mayoria negra en este espacio. El invasor, aunque no se lo proponga en
primer término, discursa sobre la exclusion a que estéd sometida la poblacion negra respecto de las
clases medias y altas brasilefias. Solamente hacen aparicion los negros cuando Anisio visitala favela,
un negro es comprador en la empresa, otro, jefe de obrasy una mestiza es peluguera. Ningun negro se
divisa en los night clubs, ni ninguno es tampoco miembro de la alta burguesia paulista. A través de la
banda sonora este filme y también Domésticas... retratan la dificil situacién del negro en Brasil, tema
muy explorado en la masica urbana underground. En esta Gltima cinta un rap versa: “Tres de cada
cuatro personas asesinadas por la policia son negros. Solo 2% de los estudiantes en las universidades
brasilefias son negros. Cada cuatro horas un joven negro muere de manera violenta en S&o Paulo.”

Madame Saté es uno de los filmes donde se demuestre la discriminacion con mayor fuerza
explicita. Esto ocurre quizés, porque recrea los afios treinta del siglo XX, cuando todavia algunos
recios paradigmas de la Modernidad poseian total vigencia. En un pasgje del filme, un hombre va
buscando a una “morena’ de labios gruesos y muslos prominentes para servirse de su sexo.
Pervertido, rico, casado y homaosexual reprimido, se inserta en el barrio de Lapa para encontrar a esa
persona que satisfaga su lascivia. Aunque, en general, no existe unavision folcléricay maniqueade la
cultura negra en las peliculas del lapso analizado, aca se presenta un caso donde prima una vision,
arquetipica y sexual basada en e mito erético de la raza negra. No obstante, en este caso, Jodo
Francisco dos Santos y Tabu terminan robando al sujeto que huye temeroso de gue la policia lo

sorprenda en semejante antro, acariciandose libidinosamente con otro hombre.



La amistad entre dos jovenes, uno negro y uno blanco, en Ciudad Baja, queda expuesta a
partir de un argumento intimo, donde la realidad es mostrada a través de una sensibilidad muy
particular, como introversion e individualizacion de la empiria social. Una escena significativa
muestra, otra vez, los prejuicios ante los homosexuales y e racismo. En los primeros minutos del
filme, anticipando una préxima disputa humana, aparece una pelea de gallos a la que asisten los
protagonistas. Naldinho apuesta una suma considerable al gallo blanco, que termina muerto bajo las
espuelas del gallo azabache. El sujeto borracho, que acaba de ganar € desafio, sobresaltado por su
superioridad efimera, se proyecta contra las victimas-perdedores. Primero los [lama homosexuales y
luego desprecia a Deco por su raza. Abrumado por una célera injustificada el sujeto toma un armay
se dispone con el objetivo de liquidar a Deco pero Naldinho se interpone entre el armay su amigo,
entre el arma racista 'y €l sujeto discriminado, y resulta gravemente herido. Como reaccion ante la
injuria, Deco mata a agresor en una acciéon fuera de camaras, tomando justicia por sus propias
manos, hecho este que, justificado por la propia historia, no tendra mayores consecuencias y no
repercutirden lafiliacion del publico con este personaje.

Sin embargo, por su superioridad numeérica cabe la pregunta de ¢hasta donde el negro es otro
en e entorno brasilefio? Y es que en EI hombre que copiaba, por gemplo, André aparece como
antitesis de cualquier afirmacién racista, pues, en ningin momento del filme se alude a color de la
piel de su protagonista. Sus problemas son a causa de la precariedad econdémica, de su mon6tono
trabajo, de la ausencia del padre, pero nunca se hace referencia a la inconveniencia de su raza.
Incluso, en ElI hombre..., €l espectador descubre que €l joven voyeur es correspondido por la chica
que ama y vigila en secreto, cuando ocurre, a final de la cinta, e cambio de focalizacién hacia €

persongje de Silvia.

Quizas e unico filme donde el negro tenga un papel completamente eficaz desde € inicio sea
en Orfeo. MUsico de relieve, respetado por malandros y policias, Orfeu ha permanecido como
habitante de |a favela a pesar de todo su éxito, con padres que lo adoran y més de un corazon
femenino a su disposicion. Aungue resulte, por momentos, un poco soberbio, Orfeu es el amigo de los
nifios, el consgero de los descarriados, el sensible y romantico lider de la escuela de samba. Por

contraposicion aparece en pantalla Lucinho.

Un antagonismo racial muy interesante ocurre, de forma implicita, en los dos filmes recién
citados. En ellos, aparecen dos hombres jovenes de distinta raza como lideres principales de las
acciones. Los protagonistas masculinos en Orfeu, como en Ciudad Baja han sido amigos desde



nifios, moradores del mismo espacio en la ciudad. Sin embargo, vemos que en el primero de los
filmes €l personaje negro se convirtié en musico célebre, lider amado por todos, incapaz de cometer
faltas graves, mientras Lucinho mudd en el cabecilla de la banda de narcotraficantes de la favela. En
Ciudad Baja, por otra parte, mientras Deco —el negro de la historia- trata de salir de la vida de
maleante, algjarse de los negocios sucios y del camino que la sociedad le depara por su condicion
racial y su desarrollo financiero y pretende ganarse lavida entre € bote que comparte con su hermano
de crianza y su capacidad para € boxeo; su amigo Naldinho, contrariamente, comienza a cometer
faltas graves apara conseguir dinero y tratar de conquistar €l amor de Karinna. Asi, roba a su
compafiero mientras duerme, en una discusion apunta con el revolver a Deco y asalta una farmacia

incitado por Dos Mundos —el mismo que ofrecio a Deco vender ilegalmente un arma-.

Aunque no puede decirse que €l cine brasilefio haya conseguido naturalizar completamente su
negritud, pues todavia siguen siendo escasos los titulos a ese respecto, y pocos los directores,
guionistas y profesionales del cine de esa raza, en muchas de las cintas de periodo estudiado se logra
conferir a esta figura un tratamiento dimensionado, competente y libre de las cadenas del arquetipo,

del paternalismo, de la sétiraracistay de lamirada victima o contemplativa al ghetto-favela

La mujer

No eslaresignacion, la solucion para acabar con los problemas
(...) quete imponen los sistemas.

X Alfonso

Desde hace mucho las mujeres han sido materia recurrente para la arquitectura del discurso
cultural sobre los Otros. Fendmeno este que se arraigd en la Modernidad tras la ereccién de un nuevo
paradigma de ciudadano y de Estado establecido de espaldas a sexo femenino. Aungue no existe, por
supuesto, un modelo Unico universal de feminidad, “es caracteristica comun a la mitologia, la
religion, la filosofia, la literatura € distinguir dos tipos de mujeres. las que encarnan una feminidad
positiva por integrarse a orden masculino a través de su capacidad reproductora (...) y las que
representan una feminidad negativa, amenazante aunque seductora...” > Asi, entre iméagenes ancladas
en € juego binario de la representacion occidental, el discurso cinematogréfico, principalmente el

BPurificacion Mayobre. Repensando la feminidad. Espafia.  2002. Disponible en Internet en:
http://ww.webs.ubigo.es/pmayobre.



Ilamado clésico cine descriptivo, “tiende a través de su estructura narrativay gréficaadividir e papel
de la mujer en: mujeres negociables, (madres, hijas, esposas) y mujeres consumibles [con valor de
uso pero no de cambio] (prostitutas, vampiresas, golfas...) y coloca a las primeras por encima de las

segundas, estableciendo una jerarquia de valores en los papeles otorgados.” *°

En la actualidad, este escenario contintia siendo dificil, sobre todo en Latinoamérica, region
gue nunca desarroll6 fuertes movimientos feministas como si 1o hicieron, sobre todo desde los afios
sesenta, muchos paises de Europa, Estados Unidos y Canada. La produccién cinematografica del
continente muchas veces sigue presentando a esta figura como victima, colonizada por una mirada
androcéntrica, “visible como objeto de deseo masculino [pero] invisible como sujeto creador de

sentido” Y’

e inscrita en una sociedad sexista. En la mayoria de los casos, € personaje masculino
continda siendo € centro de la historia y foco de la accion mientras que la mujer se mueve a su

alrededor en diversos roles secundarios.

En Amarelo Manga, por g emplo, vemos a Ligia asumiendo roles masculinos. A pesar de ser
una mujer sola, sabe defenderse desde su condicion. Repugnada por su automatismo, la duefia del bar
Avenida esta también desencantada ha causa del desamor. No ha encontrado al hombre que la
merezca. “ S0lo he amado a hombres errados’, dice a comenzar €l metragje. Ellaempiezay termina el
filme con e mismo desaliento. Pero a menos, un par de mujeres, si logran un transito importante
dentro de los filmes. En Estacién Central, Dora, profesora jubilada ya entrada en afios, solitaria,
amargada y sin hijos parecia haber perdido la alegria de vivir. Hasta que conoci6 a Josué y poco a
poco fue transformando su carécter y entendiendo la vida desde otra perspectiva. Si antes rompe,
inescrupulosa, las cartas de los analfabetos, vende al nifio para comprarse un televisor y roba en una
tienda de viveres, mas tarde ayudara al pequefio a escapar, a encontrar a sus hermanos y tendra més

de un gesto de bondad no concebibles en laDoradel principio de latrama.

Sin embargo, la emancipacion radical de la Kika Canibal, también de Amarelo..., ocurre sin
transitos. Callada, devota'y sumisa en el umbral de la historia, ante el engafio de su marido, reacciona
de manera irrefrenable contra su rival a la que ataca violentamente. Las actitudes consecutivos del
personagje son completamente inesperadas pues la joven se maquilla los labios, se suelta el pelo y

termina acostandose un hombre a que acaba de conocer. Incluso se comprueba un intenso cambio de

1° Begofia Siles. Una mirada retrospectiva: treinta afios de interseccion entre el feminismo y el cine. En Caleidoscopio.
Revista del Audiovisua. Universidad Cardenal HerreraaCEU. Marzo de 2000. Disponible en Internet en
http://www.uch.ceu.es/cal eidoscopio.
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roles en el plano sexua cuando ella, con satisfaccion, lleva las riendas de la relacion en la cama
mientras penetra a su nuevo amante, Isaac, con un artefacto de estructura félica. En la mafiana

siguiente, le confiesa: “Y 0 era una mujer muerta por dentro.”

El triste lugar comin de la violencia se retrata en varios filmes. Aunque no se advierte a
primer vistazo, € saldo de conyuges femeninas muertas, es altismo. En EI hombre del afio Maikel
mata a Cledir, la madre de su hija, en un arrangue de ira, en Ciudad de Dios, por g emplo, -donde la
muijer es simple adorno, vasallo y se desempefia en un rol secundario®- Paraibay Negrinho asesinan
a golpes a sus respectivas esposas por adulteras, a igual que en Carandiru, adonde va a parar
Claudiomiro por iguales motivos. En la cinta de Maeirelles, iguamente, Zé Pequefio, viola,
sadicamente, a una chica frente a su novio, violacion que se reitera, incorpérea, en Carandiru, con
Francineide, hermana Deusdete, y que ocasiona toda una serie de conflictos notables que se
desencadenan posteriormente en la cinta. Si la disyuntiva principal de Ciudad Baja resulta ser la de
dos hombres debatiéndose por € amor de una mujer resulta mas frecuente encontrar € triangulo
inverso. Asi, dos mujeres rivalizan por €l carifio de Josué en Carandiru. Y en Orfeo, en la cual hasta
tres chicas sucumben a los encantos del joven musico a punto de cometer, una de €ellas, el homicidio
final.

Domeésticas, €l filme es, entre todas las peliculas, la que posee un protagonismo mas evidente
de la mujer pues muestra, a través de ciertas préacticas urbanas, los avatares del dia a dia desde €
punto de vista femenino. No obstante, tampoco aqui aparece incorporada la hembra en sus roles de
madre, hija, esposa—excepto en el caso de Cida, cuya insatisfaccion matrimonial la guia, también, a
adulterio. Ellas no han sido puntos de referencia para estos cineastas pues los hogares donde las
empleadas se desenvuelven pertenecen, casi siempre a terceros. Agobiadas por su rutina, con amos
invisibles e impersonal es estas adultas nos van descubriendo sus intimidades vueltas haciala cAmara-
receptor a quien confiesan sus ideas. Tomar €l bus, leer las predicciones del zodiaco, conceptualizar
la diferencia entre churre y polvo se vuelven asuntos de interés cotidiano en un film que, segun el

director, fue realizado sin grandes pretensiones.

L os preceptos de la cultura judeocristiana definen al cuerpo como objeto principal de pecado.

Quien se prostituye, disponiéndolo para € intercambio por algun tipo de beneficio econdmico, ha

18 E| persongje de Angélica es e Unico a que se le concede cierta importancia en € filme. Primero, por ser causa de las
primeras pasiones eréticas del virginal Buscapiéy, luego, por ser catalizador del abandono de la Ciudad de Dios por parte
de Bené. Pero tras la muerte de este Gltimo su funcién dentro de la trama se quebranta y €lla desaparece -sin dgjar rastros-
delahistoria



sido marcado durante siglos como ser pernicioso y patdégeno dentro de la sociedad. Fracturada la
estructura de lafamilia 'y orientada la atencion hacia las otredades, las féminas han sido captadas con
mayor frecuencia por el cine brasilefio en sus posiciones de “mujeres consumibles’, como apunt6
Begofia Siles. La prostitucion, como estrategia de supervivenciay opcién de empleo, si sera entonces
tema recurrente en €l tratamiento de la mujer en estas peliculas.

Laurita es prostituta y soltera madre de una pequefia bebé en Madame Sata, pero prostitutas
son también Rosirene en Carandiru, Paco-Rita en Dos perdidos en una noche sucia y la Karinna de
Ciudad baja. Prostituirse o no, se vuelve cuestionamiento importante para Roxanne en Domeésticas, €l
filmey, desde una mira varonil, entendida como un negocio muy rentable se aprecia la compraventa
sexual para Giba en El Invasor, quien contrata a jévenes universitarias para amenizar su burdel y a
Fernanda-Claudia para engafiar a su colega lvan. Del mismo modo, aunque no se torna explicito en la
cinta, la Aurora de Amarelo... parece tener remordimientos de un pasado un poco disoluto pues
confiesa que la causa de sus atoramientos y su falta de aire —que resuelve con una mascara de oxigeno
alternada entre su rostro y su sexualidad- se debe a los pecados —al parecer amatorios- antes

cometidos.

Pero la prostituta més acentuada que ha habitado las pantallas brasilefias en los Ultimos afios
ha sido, sin dudas, la Karinna de Ciudad baja. Aunque lo que se exponen aqui tampoco resulta ser el
discurso de la liberacion feminista, sino un “no hay mas remedio” desolador. Ella resulta la
antiheroina por excelencia. Semindémada, sin direccion fija, con todo e descentramiento de sus veinte
anos y esperando un hijo de padre desconocido, la vemos acostarse con masoquistas, suicidas,
hombres que le triplican la edad y, a mismo tiempo, amar —victima del desconcierto que €llo
provoca- a dos hombres, Deco y Naldinho, también protagonistas de la historia —las dos Unicas

personas que quizas le hayan mostrado un poco de ternura.

La complejidad de las relaciones humanas, fotografiada a través de la posicion de sus jovenes
protagonistas, es el extracto fundamental de esta pelicula. Ciudad Baja -quizés la historia méas
sensible y hermosa jamés contada en Brasil- no apuesta por €l artificio, es el naturalismo filmico por
excelencia'y logra conmocionar sin trascendentalismo poético. Como en ninguin otro, en este film se
presenta e sentimiento de la confraternidad y Karinna llega para ser la ruptura de ese afecto por
constituir €l objeto comun de deseo. Si por momentos sus reacciones son frias 'y es capaz de decir:
“estar con ustedes es solo diversion, pero yo tengo cuentas que pagar”, en otros se muestra necesitada
de labenevolenciadel amor y confiesa: *“no pueda estar |€jos de ninguno de los dos’.



A lo largo de la pelicula vemos mezclarse toda suerte de fluidos corporales. sudor, saliva,
semen, sangre. La contundente escena final se define por sus primeros planos tomados camara en
mano y luego solo por planos detalle con funcidn psicolégica (sus 0jos, las heridas de €elos, las
l&grimas de ella, su mano apretando el pedazo de tela mojada con que cura sus heridas) El llanto
conclusivo de Karinna, concentra e irradia, a mismo tiempo, toda la emocién de la pelicula, de la
vida misma de estos jévenes, de los tantos jovenes que sus personges simbolizan. Sus lagrimas son
conclusién y apertura, conviccion e incertidumbre. Y, finamente, ella resulta un personge
comprensible, victima de su realidad inseguray solitaria.

Si bien lamujer, representada en las funciones que la sociedad patriarcal ha signado para ella,
no resulta tema fundamental en la mayoria de las cintas y aunque en filmes como Ciudad de dios,
Carandiru, ElI hombre del afio y El invasor ellas no desempefien un rol protagénico, la mujer
prostituta si resulta abordada a profundidad al menos en un par de las peliculas de este examen. La
razon es obvia, y se explica a partir de esa avidez que viene teniendo al menos una parte del cine
brasilefio por encarnar esas otredades inexploradas y extraer de ellas |a savia que les fue negada por la
Historia.

El homosexual

“ En fechas recientes la mirada a lo gay se ha ensanchado, incluso en Latinoamérica,
como respuesta a los imperativos de la sensibilidad posmoderna, con su esencial
predileccién por las otredades y la diversidad, su regusto en lo ambiguo,
lo indeterminado y rupturista, su tendencia decidida hacia

lo marginal y desacralizador.”

Joel del Rio

La homosexualidad masculina es un tema que ocupa un lugar importante en la cinematografia
latinoamericana de los ultimos afios. En el cine brasilefio se advierten antecedentes significativos
desde El beso de la mujer arana (1985) y Opera do Malandro (1986). En las peliculas que
conforman el presente objeto de estudio los vemos como protagonistas 0 como personajes

secundarios, estereotipados o abordados profundamente en su complgjidad, travestidos o sin



modificaciones de su apariencia fisica. De esta manera, € universo homosexua se retrata no como

una practica global invariable, sino desde la propia pluralidad que lo caracteriza.

La representacion del lesbianismo es mucho menos frecuente en esta cinematografia. Cuando
nos enfrentamos a relaciones entre personas de un solo sexo, excepto lapsos ocasionales en el
prostibulo de Ciudad Baja cuando Karinna besa descarnadamente a una de las chicas durante un
striptease y la noche orgiastica 0 menage a trois en la escena penultima de EI invasor, no se cuenta
con ninguna relacion de este tipo pues, sobre todo, estas mujeres no asumen la homo o, megor,
bisexualidad como actitud ante la vida.

Varios persongjes de importancia en €l libro de Paulo Lins “Cidade de deus’ (1997) no
aparecen en la version filmica de Meirelles. Uno de ellos es precisamente otro hermano de Cabellera
gue -¢de casualidad?- es gay y adoptd la vida de travesti. Sin embargo, a pesar de algunos silencios,
homosexuales son en Tierra extranjera Igor y Pedro, personagjes que se encuentran a final de la
peliculay que parecen haber tenido un pasado en comun. Igor no lo piensa dos veces paratorturarlo a
la caza de informacién sobre Alex, pero acaricia su rostro mientras confiesa que conoce cada uno de
sus rincones. En Bicho de siete cabezas, por su parte, se alude a la prostitucién homosexual a inicio
de latrama. Un amigo de Neto intenta persuadir al grupo de realizar un vigje, desprovistos de dinero
y prescindiendo de la compafiia de las chicas y, a su llegada, Neto se percata del carécter de

“intercambio de favores’ que domina el entorno.

En Carandiru —donde se hace una exatacion a la promiscuidad homosexual retratada, sobre
todo, con el personge de Lady Di- el comportamiento homosexual se limita, en algunas ocasiones,
solo a lo perentorio o0 a lo circunstancial. Barba, por gjemplo, acepta sus relaciones gay con otros
comparieros de celda en la mazmorra y o vemos luego junto a su esposa e hija el diade lavisita. En
otros casos, |os hombres no tienen sexo con otros hombres por estar alejados del género femenino;
todo lo contrario. Hay personajes que entraron a la carcel justamente por prostituirse en las calles, y
se insertan en la dinamica del espacio con una orientacion sexual claramente definida. Terceros se
mueven entre lo hetero y lo homo porque necesitan de cualquier manera satisfacer sus necesidades
amatorias, pero el auto identificarse como gays los hara ser valorados desde posturas no deseadas que

operan cua identificadores dentro de los diferentes grupo que coexisten en el espacio penal.

El machismo, aln entre homosexuales, se mueve como una proyeccion trascendente que

permite sobrevivir en el contexto: todo el mundo sabe que hay sexo entre hombres, pero aln asi, no se



reconoce de manera abierta. Como es tipico -excepto con el doctor-narrador-, la verdad se insinla, se
dice a medias; se juega con una realidad latente que no se limita a la mera préactica sexual, sino que
esta atravesada por otra problematica alin mayor: el VIH/SIDA. Ante la posibilidad de ser contagiado,
el preso registra su comportamiento homosexual de manera méas o menos directay se pasa entonces
del plano sexual al plano existencial mas primario: esla propia vidala que esta en juego.

Esta persistencia del machismo se ve giemplificada cuando llevan a la cantante a Carandir(
para hacer labor de prevencion. Es una mujer madura, de buena apariencia fisica, que lleva un vestido
de erotismo primario y se mueve sin dejar resquicios ala suposicion. Ensefiaa usar € condon con una
botella como modelo sobre la cual finge un coito, y el publico la aclama. En ese momento, la mujer
insinta que sabe el comportamiento sexual que se practica, y aun asi, los reclusos no |o reconocen del
todo. El elemento femenino es introducido como camino legitimo para decantar las apetencias
sexuales masculinas. ¢Por qué no se llevd también a un hombre para hacer la demostracion?

En Carandiru, se utiliza la figura del homosexual, més de una vez, de manera satirica. La
alusién ala banana de uno de los travestis, € carifio y la comprension que dice brindar otro de ellos a
cambio de pequefios favores y, sobre todo, la pargja antipoda de Lady Di y “Sin Chance” con €
matrimonio como no va mas de este acercamiento en € gque Dirceu va vestido con un trgje de novia,
otra diva travestida canta desafinadamente el Ave Maria de Schubert y el maestro de ceremonias
comunica: “este maricon los declara marido y mujer”. En fin, una vision que parodia y no
problematiza sobre € aln dgido tema de la homosexualidad y su discriminacion y apela a esta
alteridad como instrumento que mueve arisas, con un enfoque externo 'y superficial.

Por su parte, en Amarelo manga Dunga es un gay para nada enamorado del glamour, que
aparece como un joven degenerado, solo e infeliz a causa de un amor no correspondido y es capaz de
cualquier sucia artimafia para lograr la aceptacion de su hombre. Incluso llega a decir -o cual resta
valor a tratamiento con que se presenta su personalidad y como marca de la diferencia entre su
persongjey el de Jodo Francisco dos Santos, por g emplo-: “Lo que un marica quiere, lo consigue. Yo
Nno SOy mujer que no consigue lo que quiere’. Lo escatol gico y soez tiene su espacio también en este
filme cuando el entrado en afios Rebec&o apuesta a | saac su conducto de placer sexual.

Rebecdo: Si te la cargas [a Ligia esta hoche] te devuelvo todo [500 gramos de marihuana] y te
doy mi ojete.
Issac  : Gallito, no quiero tu ojete, pero la apuesta si la acepto.



Rebecdo: Sin €l ojete, no hay trato.

Issac : Sa del medio, marica

Asi se expresan los interlocutores de este film, directa'y crudamente, sin dobleces hipdcritas,
ni aderezos impuestos. Quizas los aciertos dial 6gicos mas seductores sean interpretados por € duo de
ancianos que visita con frecuencia €l bar de Ligia y gusta de desayunar con cerveza. Los abuelos
exponen, en varios momentos, esa critica desde el borde, a la sociedad corrompida que les ha tocado
sobrevivir. A su llegada, dice uno de €llos. “Vamos a expiar nuestras cul pas aqui, yo no soy rico pero
tengo conciencia. Tener conciencia en Brasil es motivo de culpa” y, mas tarde, comentan “Después
de mucho rollo dijeron la frase mas importante, € tesoro del pensamiento brasilefio, la frase que
humilla a los antropdlogos: vamos a comprar un automovil. Un carro en Brasil vale mas que un
caracter (...) Los habitantes de Brasil admiran la trapaceria. El placer del brasilefio comin es que lo
engarien”. Asimismo, son ellos los encargados de mencionar la cita del poeta Ranto Carneiro Campos
que sintetiza, de alguna manera, €l espiritu general de la pelicula: “Amarillo es e color de las mesas
de los taburetes, las aletas y colas de los peces, los carros de bueyes, las chapas envejecidas, las
charcas. Amarillo es la enfermedad, las lagafias de los nifios, las supuraciones de las heridas, los
gargajos, la hepatitis, la diarrea, los dientes podridos. Tiempo pasado amarillo. Verlo desbordado,
decadentemente...”

Ante este panorama, sin dudas, € filme que con mayor seriedad toca el tema gay resulta ser
Madame Sata. Karim Ainouz nos presenta agui a un homosexual gue no es cursi y afectado. Con €l
filme, segin Joel del Rio, se evidencia la aceptacion y comprension de la diferencia sin acento pueril
en las exterioridades, “€l persongje no es juzgado por la instancia narrativa desde épticas morales ni
se presenta ridiculamente; es fuerte su costado hedonista junto con el autorreconocimiento de su
propia identidad homosexual (mas aléa de lo aparencial) y ademas no se resigna nunca a la condicion
de victima.”*® Juegos, drogas, vicios, bares, prostitutas, proxenetas y bohemios son retratados en las
escenas de la pelicula, protagonizada por un hombre de personalidad irritable, orgulloso, intolerante
ante cualquier tipo de discriminacion, capoeirista 'y temerario. Dice de é la policia a inicio de la
cinta: “Es un pederasta pasivo que se afeita las cgjas e imita las mujeres incluso cambiando su voz.
No tiene religion alguna, fuma, juegay es adicto a acohol. Es de poca inteligencia. (...) Por todas

esas razones constituye una amenaza para la sociedad.”

¥Joel del Rio. Homo-identidad en e cine latinoamericano reciente. Disponible en Internet en:
http://www.pseudoghetto.com/homoidenti dadenel cinel atino.htm



http://www.pseudoghetto.com/homoidentidadenelcinelatino.htm

Sin embargo, este gay de los afios treinta declara en una de las Ultimas escenas de la pelicula:
“Y 0 soy homosexual porque quiero y no degjo de ser hombre por causa de eso”. Y es que, aunque es
un personaje lleno de innumerables contradicciones, con iguales actos de ternura que estallidos de
violencia y posee una “asombrosa ductilidad con la que traduce sus vaivenes emocionales; de la
mansa dulzura a la cdlera, de la desafiante rebeldia al hondo éxtasis que le proporciona el delirio
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artistico””, este hombre es un valiente, segin e propio Karim Ainouz, es “un sobreviviente

apasionado por lavida’.

Desde el punto de vista fotogréfico la pelicula es también desconcertante, llena como estéa de
tomas desenfocadas con toda intencion dramética, siluetas, claroscuros, primeros planos y
angulaciones de la camara. Es tan diferente la imagen primera de Jodo con tal regodeo en el gesto, la
musica, en las joyas, las piedras de la cortina, en la cadencia del escenario y en el disfraz durante su
escondida interpretacion tras bambalinas a la otra cara del Jodo Francisco en los enfrentamientos, en
las luchas, en las reacciones ante la discriminacion. Incluso en sus relaciones intimas -cuando se
aborda este tipo de temas se pondera mucho el lado fisico- su actitud es sensual, pero masculina sobre
todo mientras son recreadas las imagenes de los cuerpos brillantes de sudor en los osados encuentros

sexuales.

Interpretado por Flavio Bauraqui, Tabu -el nombre como pardbola de su significado- es un
personaje también interesante con quien se advierte otro tipo de asuncion de la homosexualidad. Tal
vez excesivamente amanerado, este hombre sdlo suefia con comprarse una méquina de coser Singer,
ser correspondido por €l hombre que ama —un policia local cuyo rostro nunca se muestra en la
pelicula- y vivir en ocio y tranquilidad porque no soporta la violencia. “Es una persona gue tiene el
enorme valor de asumirse sexualmente y femeninamente. Es una persona con un cuerpo biolégico de
hombre, pero con un papel social de mujer. Madame... lo admiray alavez lo odia porque [para é]

es una suerte de espejo distorsionado. Lo que admira es su valor lo que odia es su fragilidad.” #

También existe en Jodo una pasion personal por ser actor, es algo que, otravez, vamas alla de
su propia orientacion sexual. Como él mismo dice, nacié pararecibir los aplausos del publico. Por eso
se trastoca en la divina mulata de Bulacoché o en Jamacy, princesa recluida diez afios en unaisla de

Arabia, reina del bosgue e hija de Tapunan y Bernadette, o en la final Madame Satd, reina del

% Fernando L 6pez. El mito de un artista marginal. LaNacion. 12 de agosto de 2005. Disponible en Internet en:

http://www.lanacion.com.ar

2! Declaraciones de Karim Ainouz, director de la pelicula, para “Detrés de las cdmaras’, en DVD origina del filme.
2002.



carnaval. Victoria, la cantante y actriz para la que trabgja Jodo, esta concebida, segin Ainouz, como
persongje clasicamente especular. Ella canta, é no canta muy bien, ella es glamorosa, é no, ella es
blanca, é es negro. Como nos comenta la excelente actriz Renata Sorrah sobre su peguefia
intervencion en € filme entre ellay su asistente se establece “una relacion de diva-camarero, de fan.
A € todo su universo le parece maravilloso. Lo femenino, la sensibilidad, |a fantasia, los viges, las
cosas bonitas. Ella canta en franceés, tiene perfumes, tiene joyas, tiene tocador, vestidos, anillos, las

ufias pintadas. M e parece que todo eso en el imaginario de Jogo es enloquecedor. " %

Al menos en un par de obras, e fendmeno del desdoblamiento a través de la transformacion
fisica resulta evidente. Como afirma Severo Sarduy en su texto La simulacion “relacionar el trabajo
corporal de los travestis a la simple mania cosmética, el afeminamiento o la homosexualidad es
simplemente ingenuo: ésas no son més que |as fronteras aparentes de una metamorfosis sin limites.” %
Lo que le ocurre a Jodo Francisco, por ejemplo, no es que quiera ser mujer. El se considera
suficientemente “hombre” y lo reflgja, por su actitud, més de una vez, en e sentido emblematico del
término. En este caso, su interés por travestirse no recae tampoco en e acto mismo de la
metamorfosis, sino en lo que ella significa no desde el punto de vista genérico sino esenciamente
simbdlico-social. Quiere ser considerado, respetado, acceder a club High Life —alegoria irénica de
Ainouz, metéforade lo irreal- e insertarse en aquellos espacios que le estédn vedados por su condicion
de iletrado, pobre, negro y gay. El suefio de ser reinadel carnaval, diva del escenario -al igual que su
idolo Josephine Baker- no tiene solo un matiz de intencién artistica sino que opera como inversion

mascarada de su status vitae.

El travestimiento de Rita en Dos perdidos en una noche sucia parece tener otros moviles.
Aungue no se explicitan alo largo del filme, las razones de su transformacién genérica e incluso sus
actitudes inescrupulosas y crueles funcionan como un fuerte mecanismo de defensa. Despegada de
cualquier sentimiento filial, sin la menor intencién de regresar o siquiera extrafiar a su pais, Paco ha
decidido, firmemente, borrar su vida anterior, sin duda marcada por algun trauma desconocido.
Descubrirse mujer es, para €lla, un signo de vulnerabilidad. De ahi, su dréstico cambio de vida, de
nombre, de habitat y la obsesidn con no ser més ella misma. No obstante, se advierten incongruencias
y contradicciones en su comportamiento que nos permiten descubrir algunos aspectos de su origen.

Advertimos su alta capacidad intelectual mientras cita poemas importantes de la literatura portuguesa

%2 Declaraciones de Renata Sorrah, actriz de la pelicula, para “Detrés de las camaras’, en DVD original del filme. 2002.

2 Apud Margarita Mateo. Ella escribia poscritica. Editorial Letras Cubanas. La Habana. 2005. Pp. 228.



o cuando se expresa en perfecto inglés y, sin embargo, habla cotidianamente con un lenguaje sucio,
vulgar; conoce refinados hébitos en la mesa y se prostituye brindando sexo oral a hombres
homosexuales en barfios publicos, su figura es delgada, fina, de bagja estatura 'y, alin asi, se droga con

crack y cocaina.

No son homosexuales felices y realizados los que encontramos, en fin, en las propuestas
cinematogréaficas del Brasil contemporaneo, sino hombres llenos de contradicciones y victimas de la
segregacion. Son silenciados como en la adaptacion meilleriana de Ciudad de dios, ridiculizados
como Lady Di, insatisfechos como Dunga, vulgares como Rebecdo, maltratados como Tabu o
incomprendidos como Jodo Francisco. La manera en que, hasta el momento, los directores se han
acercado a esta problemética no ha sido la més feliz. A pesar de los intentos, sin dudas, en esta

direccion, gueda alin mucho camino por recorrer.
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